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GALERIA DE ACADEMICOS

ILMO. SR. DR. D. MANUEL PINEDA PRIEGO

anuel Pineda Priego —catedratico, investigador, gestor y académico—
M nacié en Espejo (Coérdoba) el 6 de enero de 1952 en el seno de una
familia humilde de agricultores, hijo de Jerénimo y Carmen, siendo el
menor de cuatro hermanos. Realiz6 los primeros cursos de bachillerato “por libre”

en una academia local y para el tercer curso obtuvo una beca del Ministerio de
Educacion para estudiar en el Instituto Séneca de Coérdoba como alumno interno
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ILMO. SR. DR. D. MANUEL PINEDA PRIEGO

del Colegio Ntra. Sra. de la Asuncion. Entre sus profesores destacan Dfia. Maria
Luisa Revuelta, D. Rogelio Fortea, D. Justo Gil, Diia. Ana Maria Garcia, D. Cons-
tantino Pleguezuelos, D. Lorenzo Miranda, D. Juan Antonio Rodriguez, D. Mi-
guel Castillejo y Diia. Carmen Lopez, la profesora de Ciencias Naturales y Biologia
que le transmitirfa el amor por las moléculas de la vida y la Bioquimica.

Inici6 los estudios de Biologia en el Colegio Universitario en 1972, que era el
embrién de la Facultad de Ciencias de la recién creada Universidad de Cérdoba.
Pertenece, pues, a la primera promocién de Biologia de la UCO. Realizé los estu-
dios con ayuda de una beca salario, destacando en las materias moleculares (Bio-
quimicas, Enzimologia, Inmunologia, etc.) y los finaliz6 con la calificacién de so-
bresaliente. Posteriormente, recibiria el Premio a los Mejores Estudiantes del Insti-
tuto Nacional de Asistencia y Promocién del Estudiante (INAPE).

Ingres6 como docente en la Universidad de Cérdoba a los pocos meses de haber
terminado la licenciatura, teniendo que abandonar la realizacién de la Tesina para
presentarse al examen de grado y poder asi responsabilizarse de las asignaturas de
Bioquimica de segundo de Biologia y cuarto de Quimica (que seria la primera
promocidn de esta licenciatura). Esta actividad la realizd6 como profesor Encargado
de Curso, nivel C. Tras el servicio militar obligatorio, comenzd la carrera investi-
gadora realizando la tesis doctoral bajo la direccién del profesor Luque Cabrera y
con la ayuda de una beca del INAPE en la Universidad de Cérdoba en 1978. La
Tesis obtuvo la calificacién de sobresaliente cum laude y posteriormente le seria
otorgado el Premio Extraordinario de Doctorado. En la etapa posdoctoral cambid
el tema de investigacién de manera significativa, pasando de estudiar células eritroi-
deas al metabolismo de purinas en algas verdes en el grupo del profesor Cardenas
Torres. Durante este periodo, que se prolonga hasta finales de los 80, comenzd a
compaginar los estudios en algas con otros en plantas superiores, especialmente
leguminosas, donde los productos de degradaciéon de las purinas tienen especial
relevancia. A principios de los 90 solicitd el primer proyecto como Investigador
Principal (Regulacién génica de la diferenciacion metabdlica de plantas amidas y
ureidas. DGICYT PB930719, 1994-97), que planteaba el interrogante, atn sin
resolver, de las causas del comportamiento de las leguminosas como ureidicas o
amidicas. A pesar de los cambios normativos y los condicionantes econdémicos pro-
vocados por la crisis, ha tenido éxito en todas las solicitudes de proyectos efectua-
das. En la dltima etapa, ha encaminado los esfuerzos a investigar el papel de los
ureidos o sus precursores con el estrés oxidativo y en respuesta de la planta a condi-
ciones adversas, especialmente a la sequia. Ademais, ha mantenido contratos con
empresas al amparo del articulo 83 de la LOU para desarrollar proyectos o asesora-
mientos cientifico-técnicos sobre la calidad del aceite de oliva. Estos proyectos y
otros de la Junta de Andalucia o de la UE le han servido para formar a 17 doctores,
la gran mayoria de los cuales se dedican a actividades de investigacién en universi-
dades o centros privados y algunos ya con la categoria de Catedratico de Universi-
dad. Y también para publicar un centenar de articulos y capitulos de libro, 70 de los
cuales en revistas internacionales con revisiones por pares. Uno de estos articulos ha
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superado las dos mil citas, lo que lo convierte en el articulo mas citado de la Uni-
versidad de Cérdoba de entre los realizados integra y exclusivamente en esta Uni-
versidad. Ademas, es coinventor de varias patentes sobre genes de utilidad para in-
crementar la produccién de vitamina E.

Ha llevado a cabo tres estancias en el Reino Unido (1989-1991), en la Rot-
hamsted Experimental Station, Harpenden, con una duracién de 18 meses, donde
inicié unos interesantes estudios con el objetivo de encontrar proteinas que regulen
la expresion de acidos nucleicos mediante la entonces novedosa técnica de retardo
en gel. Los resultados se publicaron en The Plant Cell, la revista internacional de
mayor prestigio en el area. Por otro lado, ha sido receptor de profesores y estudian-
tes pre y posdoctorales de Argentina, Italia, Egipto, Iran, Brasil, USA, México y
Colombia.

En el plano docente, ha pasado por los puestos de Encargado de Curso, becario,
Ayudante, Profesor Contratado (OM), Profesor Titular de Bioquimica y Biologia
Molecular y Catedratico de Fisiologia Vegetal. Ha impartido numerosas asignaturas
(hasta 18 diferentes) y ha participado en programas de master y doctorado con
mencién de calidad no solo en la Universidad de Cérdoba sino también en la de
Castilla Ia Mancha y en la de Granada. Merece destacarse la implantacion e imparti-
cién de asignaturas de perfil profesional como Biotecnologia Agroalimentaria, Pro-
yectos en Biologia, Fundamentos del Estudio y Experimentacion en Biologia o
Redaccién y Ejecucidon de Proyectos, en licenciatura o grado, y como Biotecno-
logia y empresa: Bioeconomia, en masteres y doctorado. Ha sido, ademis, impulsor
de la implantacidn de las ensefianzas de Biotecnologia en los planes de estudio de su
centro. Ha recibido el Diploma de la Universidad de Cérdoba como reconoci-
miento a la labor docente desarrollada en la asignatura de Bioquimica (Curso 1998-
99) y en la de Enzimologia Aplicada (Curso 1999-00), los dos cursos que se otorga-
ron dichos diplomas. Uno de sus libros estd dedicado “a quienes se dedican a la
noble tarea de ensefiar”.

En el ambito de la gestidon publica, ha dedicado una buena parte del esfuerzo a
este tipo de actividades, especialmente en relacidon con la investigacién y transferen-
cia de tecnologia en la Universidad de Cérdoba. Ha sido Director (asimilado a De-
cano) de la Oficina de Transferencia de Resultados de Investigacion (OTRI) entre
el 15-1-97 y el 16-07-2006, Director General de Innovacién y Transferencia (asi-
milado a Decano) entre el 17-07-2006 y el 31-12-2006, y Director Delegado de
Innovacién y Transferencia (asimilado a Vicerrector) desde el 1-01-2007 hasta el
31-12-2011. La relacién Universidad-Empresa crecidé de manera exponencial du-
rante su periodo de gestién, incrementindose tanto el nimero de contratos de in-
vestigacion con empresas como la cuantia de los mismos. Desde el 1 de noviembre
de 2014 es Consejero Delegado de Corporacién Empresarial de la Universidad de
Coérdoba y de sus empresas participadas (Ucoidiomas, Ucodeporte y Hospital Clini-
co Veterinario), habiendo conseguido un cambio hacia positivo en el signo del
resultado de explotacion de todas ellas.
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En el ambito privado, es cofundador de Innovadleo, S. L. (2006), empresa de
base tecnologica cuyo objeto social era la investigacién sobre aceite de oliva y otros
aceites comestibles y la preparacion de “coupages” para las distintas etapas de la vida
y alteraciones metabolicas. Y también cofundador de Innopaisaje, S. L. (2013)
“EBT reconocida por la Universidad de Cérdoba”. Ha sido Presidente del Consejo
Rector de Cooperativa Olivarera “San Isidro”, S.C.A., Espejo (Cérdoba), desde
junio de 1998 hasta julio de 2014. En estos 16 afios no solo cambié la imagen de la
sociedad sino que los proyectos ejecutados produjeron una entidad mas comoda y
rentable, pasando el activo de 19 millones de euros a mas de 48, y los depodsitos de
los socios de 16 a 42 millones, signo indudable de haber generado confianza. En
este ambito, ha sido, ademas, Consejero (1998-1999) y Vicepresidente (2000-2003)
del Consejo Rector de Cordoliva, S.C.A. y Consejero del Consejo Rector y
miembro de la Comisién Ejecutiva de Hojiblanca (DCOOP), S.C.A. entre el
171172003 y el 17/9/2013, y Consejero (2001-2007) y Vicepresidente (2007-
2017) del Consejo Rector de Oleicola El Tejar, S.C.A. También ha sido Consejero
de Crediaval (en la actualidad Suraval tras proceso de fusién por absorcién), Socie-
dades de Garantia Reciproca, desde 2001 hasta 2016. En 2001 cred la Fundacién
Antonia Ledn-San Isidro, de la que es Presidente desde entonces y ha sido Tesorero
de la Fundacion Torres Gutiérrez (Fundacidn Privada Docente) desde 1999 hasta
2017, entidad que preside en la actualidad. Desde el 4-12-2014 es Presidente del
Parque Cientifico y Tecnologico de Coérdoba, Rabanales 21, habiendo adoptado
medidas de mucho calado y responsabilidad que pueden desencadenar el desarrollo
definitivo de este espacio de innovacién y, consecuentemente, en la mejora de la
economia de Cérdoba y provincia.

Manuel Pineda es Académico Numerario de la Real Academia de Ciencias, Be-
llas Letras y Nobles Artes de Cordoba desde el 29 de octubre de 2015. Sus contri-
buciones a esta docta casa han versado sobre alimentacién saludable y avances en
diversos campos de la Biotecnologia. El discurso de ingreso se tituld “El debate
sobre cultivos transgénicos: impacto ambiental y seguridad alimentaria mundial”.

Todo lo anterior confirma el entusiasmo y compromiso de Manuel Pineda con
su pueblo natal, con Cérdoba y con su Universidad, para cuyo progreso no escati-
ma esfuerzo. En la primera pagina de su CV versa la frase “dedicarse a la ciencia y
no ayudar a los demis es como encender una vela y permanecer con los ojos ven-

dados”.

LIBROS

Pineda, M., Cardenas, J. Espectroscopia ultravioleta-visible de compuestos biologi-
cos. CAJASUR, Cérdoba 1988. ISBN: 84-7580-526-4. 199 pag.

Cirdenas, J., Fernandez, E., Mufoz, J., Pineda, M. Glosario de Biologia Molecular.
Servicio de Publicaciones, Universidad de Cérdoba, Cérdoba 1995. ISBN: 84-
7801-246-X. 255 pig. Y 1996. ISBN: 84-7801-309-1. 255 pig. (1* reimpresion
corregida).
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Pineda, M. Restmenes de Fisiologia Vegetal. Servicio de Publicaciones, Universi-

dad de Coérdoba, Cérdoba 2004. ISBN: 84-7801-718-6. 204 pag. Y segunda
edicion: 2012. ISBN: 978-84-9927-120-0. 236 pag.

Pineda, R. y Pineda, M. Biotecnologia: aplicaciones y controversias. UCOPress,

Cordoba 2017. ISBN: 978-84-9927-361-7. 424 pag.

OTRAS PUBLICACIONES, CONGRESOS Y PATENTES

Autor de 80 publicaciones en revistas de las areas de Bioquimica, Biotecnologia
y Fisiologia de Plantas de alto indice de impacto: Plant Cell, Plant Physiology,
Journal of Experimental Botany, Plant, Cell and Environment, Biochimica et
Biophysica Acta, Planta, Plant Physiology and Biochemistry, Physiologia Planta-
rum, Analytical Biochemistry, etc.

Conferenciante en universidades, centros y parques tecnologicos de Reino Uni-
do, Ucrania, Costa Rica e Italia.

Autor de un centenar de comunicaciones a congresos nacionales e internaciona-
les.

Autor de dos patentes sobre ADNc que codifica enzimas de la sintesis de tocofe-
roles (Vitamina E).

Articulista ocasional de revistas de difusion y de la prensa diaria.
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FABULAS MITOLOGICAS OVIDIANAS EN POETAS

CORDOBESES DEL SIGLO DE ORO

(EN EL BIMILENARIO DE LA MUERTE DE OVIDIO)

Antonio Cruz Casado

Académico Numerario

RESUMEN

PALABRAS CLAVE
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La influencia del poeta latino Ovidio, del cual celebramos este afio el
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The influence of the Latin poet Ovid, of which we celebrate this year
the two thousandth anniversary of his death, was enormous in all Western
culture, especially through the extensive repertoire of mythological fables
that bequeathed us. Cordovan poets of the seventeenth century are heirs
of those stories of gods and heroes and cultivate in their verses themes
and characters that come from the classical author. Among the people
from Coérdoba who follow this trend are Luis Barahona de Soto, Luis
Carrillo y Sotomayor and Luis de Géngora y Argote.

esde su destierro, en la lejana ciudad de Tomis, en

el Ponto Euxino o Mar Negro, el gran poeta lati-

no Publio Ovidio Nasén (43 a.C.-17 d.C.) escri-
bia a su esposa Fabia una elegia, que se suele fechar en el in-
vierno del ano 9 al 10, incluida en el libro tercero de las
Tristia, o Tristes, en la que se lamentaba de su falta de salud
y de la tristeza que inundaba su espiritu. Ni siquiera tiene
animo para escribir personalmente, por lo que dicta su texto
a un criado, y comienza asi:

Si por casualidad te preguntas sorprendida por qué
esta carta mia ha sido escrita por la mano de otro, es
que estoy enfermo, enfermo en los confines de un
mundo desconocido y dudando casi hasta de mi pro-
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pia vida. ;Qué animo crees que puedo tener postrado en un horrendo
pais, en medio de los sirmatas y de los getas? Ni soporto el clima ni me
he podido acostumbrar a estas aguas y el propio pais no me agrada, no sé
por qué. No hay una casa suficientemente acomodada, no hay aqui ali-
mentos apropiados para un enfermo, nadie que alivie mi mal con el arte
de Apolo, ningin amigo que me consuele o que charlando conmigo me
ayude a pasar sin sentir el lento transcurrir del tiempo. Yazgo agotado en
el pueblo mas remoto y en el lugar mas apartado de la tierra y, enfermo
como estoy, me viene al recuerdo todo aquello que me falta'.

Tan mal se encuentra, tanto animica como fisicamente, que incluso piensa en la
muerte y, a este propésito le envia a la esposa ausente su epitafio, un texto para su
sepultura, compuesto segiin los canones latinos de este género. En latin dice asi:

Hic ego qui jaceo, tenerorum lusor amorum

Ingenio peri Naso poéta meo.

At b1 qui transis, ne sit grave, quisquis amasti,
. . . 2

Dicere: Nasonis molliter ossa cubent ~.

Y en una version espafiola viene a decir lo siguiente:

Aqui yazco yo, el poeta Nason, cantor de tiernos
Amores, que pereci por mi propio talento.

Pero a ti, caminante, quien seas, si amaste, no te pese
Decir: jQue los huesos de Nasén reposen en paz!”

Estamos, pues, ante un epitafio, pero el muerto estd en pie, como diria el
romantico Bécquer en otra ocasién. Faltarfan unos siete aflos todavia para el final de
Ovidio, uno de los grandes poetas del imperio, junto con Virgilio y Horacio, y uno
de los mis influyentes en la cultura humanistica posterior. Su presencia es visible y

' Publio Ovidio Nasén, Tristezas. Pénticas, ed. Eulogio Baeza Angulo, Madrid, Akal, 2010, p. 73. La
carta, que es una hermosa manifestacién de amor a su esposa, sigue en los siguientes términos:
“Pero aunque todo eso me acude al pensamiento, tu recuerdo supera a todos los demis, esposa
mia, y ta eres duefla de una parte de mi corazén mayor incluso que la que te corresponde. Te
hablo estando ausente, a ti sola llama mi voz; ninguna de mis noches, ninguno de mis dias transcu-
rre sin tu recuerdo. Es mids, incluso dicen que cuando hablo palabras sin sentido ocurre que tu
nombre aflora en mi boca delirante. Aunque en algin momento llegara a desfallecer y mi lengua
hundida en el paladar apenas pudiera ser reanimada por unas gotas de vino, si alguien me viniera a
anunciar que mi esposa habia llegado hasta aqui, resucitaria y la esperanza de tenerte me daria
fuerzas. Asi pues, mientras mi vida estd en peligro, tq, tal vez, ahi, sin saber de mi, pasas felizmente
el tiempo. Pero no es asi, puedo asegurarlo; estoy seguro, queridisima, de que vivir sin mi no pue-
de ser para ti sino algo triste. Asi pues, si mi destino ha completado los afos que le correspondian
y el final de mi vida est tan préximo, ;seria mucho pediros, oh grandes dioses, que me perdonéis
cuando estoy a punto de morir, para que al menos pueda ser enterrado en mi suelo patrio? O mi
castigo hubiera debido ser aplazado hasta el dia de mi muerte, o bien una muerte prematura
hubiera debido adelantarse a mi exilio”, 7bid. Entre las aportaciones criticas recientes sobre Ovi-
dio, cfr. Esteban Bérchez Castano, “Ovidio lector de Ovidio”, Revista de estudios latinos, 9,
2009, pp. 101-117; Daniel Lopez-Canete Quiles, “El ingenio de Ovidio”, Myrtza, ntm. 27,
2012, pp. 111-146, etc.

> P. Ovidii Nasonis, Tristium libri quinque, Bruxellis, Apud viduam J. de Mat, 1830, p. 65.

? Publio Ovidio Nason, Tristezas. Pénticas, ed. Eulogio Baeza Angulo, op. cit., p. 237.
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ha sido bien estudiada en casi todas las épocas de la cultura europea, de manera
especial en los siglos XVI y XVII, no solo en lo que se refiere a sus obras de amo-
res, que parece ser fueron la causa de su destierro, sino de manera especial en su
amplia colecciéon de fabulas mitologicas, las Metamorfosis o Metamorfoseos, un
extenso poema narrativo de casi doce mil hexametros, repartidos en quince libros,
donde se compendian las transformaciones que sufren los dioses y los héroes de la
antigliedad clisica. Estamos ante un libro de madurez, compuesto por el poeta con
unos 45 anos, en el que se incluye el relato de unos doscientos cincuenta mitos, de
enorme influencia en la literatura y en el arte, en todas las culturas europeas. Suelen
estar marcadas por la tragedia y el dolor casi todas las transformaciones que presenta,
de tal manera que una historia de amor se transforma en una narracién de muerte,
puesto que el aniquilamiento suele ser el final de cada mito, como se ve, por recor-
dar algunos, en la conocida historia de Dafne convertida en laurel, en la de la cruel
Anaxarete que acaba hecha duro marmol o en la del desgraciado Acis, que es aplas-
tado por una roca y transformado en rio.

Del aprecio de nuestros escritores por la figura y la obra de Ovidio, da fe, entre
muchos otros, nuestro prerrenacentista Juan de Mena, que nos lo presenta en una
estrofa de la Coronacion del Marqués de Santillana, junto a creadores antiguos co-
mo Homero, Virgilio y los cordobeses Lucano y Séneca. Alli sefiala:

Con aquellos de consuno
que cifien tales trofeos

vi al romano tribuno,
dictador muy oportuno
del gran Metamorfoseos®.

Y al comentar este lugar, Mena nos transmite no sélo el aprecio que sentia por
Opvidio, sino las obras que conocia del escritor clasico, como un ejemplo mas del
gran interés por la antigliedad clasica que tenian los escritores prerrenacentistas. Y
escribe al respecto:

Con aquellos de consuno vi al romano tribuno. Este fue Ovidio Publio
Naso, el cual fue tribuno de Roma en tiempo de Tiberio César, y fizo
estos quince libros del volumen intitulado Metamorfoseos, y fizo otrosi
el libro De arte amandi, y otro libro De remedio amoris, y otro libro
De vetula, y otro libro De faustis, y otro libro De Pontoy otro de sine
titulo, otro que es intitulado Ovidius epistolarum, y otros [libros| dizen
que él hizo pero yo no los he visto®.

* Juan de Mena, La Coronacién compuesta por el famoso poeta Juan de Mena en loor del ilustre
caballero don iﬁzgo Lopez de Mendoza, Marqués de Santillana, en Obra completa, ed. Angcl
Goémez Moreno y Teresa Jiménez Galvente, Madrid, Biblioteca Castro, 1994, p. 196.

> Juan de Mena, Comienca la Coronacién compuesta por el famoso poeta Juan de Mena al famoso
caballero don iﬁzgo Lopez de Mendoza, Marqués de Santillana, en Obra completa, ed. Angcl
Goémez Morenpo y Teresa Jiménez Galvente, op. cit., p. 520. Una buena edicién de estos textos
del poeta cordobés es la de nuestro profesor don Feliciano y companero de Academia: Feliciano
Delgado Ledn, La Coronacion de Juan de Mena: edicion, estudio, comentario, Coérdoba, Monte
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En esa misma corriente de aprecio por Ovidio, son muchos los poetas
cordobeses del Siglo de Oro, tanto nacidos en la capital como oriundos de los
pueblos, que se siente profundamente atraidos por sus historias mitolégicas®, por las
fabulas ovidianas que sirven de base a importantes composiciones poéticas. Sin
duda, junto a otros poemas de tono irénico, como el romance de Piramo y Tisbe o
el de Hero y Leandro, el mas conocido y relevante es la Fibula de Polifemo y
Galatea, de don Luis de Goéngora, pero a su lado, antecediéndole o situados
cronolégicamente a continuacién, encontramos a un florido ramillete de poetas
autores de fabulas del mismo tipo. Recordemos, por ejemplo, al lucentino Luis
Barahona de Soto, al baenense Luis Carrillo y Sotomayor, a Enrique Vaca de
Alfaro, de Cérdoba, a Miguel Colodrero Villalobos, también de Baena, a Miguel de
Barrios, de Montilla, a Gonzalo de San Miguel, de Lucena, y en la parte final del
periodo aureo, al montillano Gonzalo Enriquez de Arana y Puerto que tiene unos
cien poemas pertenecientes a los diversos temas mitolégicos que nos ocupan.

Por lo que respecta a otros escritores cordobeses, tenemos noticia de que
escribieron composiciones de este tipo aunque no han llegado hasta nosotros o no
llegaron a escribirlas, como el caso del judaizante José Penso de la Vega, de Espejo,
que en su libro Rumbos peligrosos (1683) iba a incluir la historia de Progne y
Filomela, tan tragica y sangrienta, pero que no lo hizo, entristecido por la muerte
de su padre, y en lugar de recopilar en su volumen seis novelas en prosa, como se
anuncia en la tabla correspondiente, escribid sdlo tres, y la que nos interesa se queda
en simple promesa incumplida’.

Si tenemos en cuenta este contexto tematico ovidiano, calibraremos con mas
exactitud la calidad y la originalidad de algunas composiciones singulares, como las
de Barahona, Carrillo o Géngora. Fijémonos para ello, y como ejemplo caracteris-
tico, en el tema de Polifemo, seglin aparece en el texto latino o en alguna de sus

de Piedad, 1978. Sobre la trayectoria intelectual del profesor Delgado Ledn, sobre todo en lo que
se refiere a estudios literarios, cfr. Antonio Cruz Casado, “Intervencién en la sesién necroldgica
del Ilmo. Sr. D. Feliciano Delgado Leén”, BRAC, ntm. 148, 2005, pp. 37-40.

% Sobre la influencia general y especifica de Ovidio, cfr. Stephen Medcalf, "T. S. Eliot’s Metamorp-
hoses. Ovid and The Waste Land”, in Charles Martindale, ed., Ovid renewed. Ovidian influences
on literature and art from the Middle Ages to the twentieth century, Cambridge, Cambridge
University Press, 1988, pp. 233-246, y Luis Gémez Canseco, ed., Las formas del mito en las Iite-
raturas hispanicas del siglo XX, Huelva, Universidad de Huelva, 1994, aunque este Gltimo no se
refiere de forma especifica a Ovidio; el estudio ya clasico de Rudolph Schevill, Ovid and the Re-
nascence in Spain, Berkeley, University of California Press, 1913; el de Gilbert Higuet, La tradi-
cion clisica, México, Fondo de Cultura Econdémica, 1978, 2 vols. La edicién original de este libro
es de 1949, y Maria Rosa Lida de Malkiel, La tradicion clisica en Espaiia, Barcelona, Ariel, 1975,
especialmente p. 372, para las traducciones hispanicas de las Metamorfosis ovidianas. El ensayo de
Maria Rosa Lida, que da titulo general al volumen, era en su origen un comentario al libro de
Higuet, mencionado antes, entre otros.

7 Al respecto, cfr. Antonio Cruz Casado, "La obra literaria de José Penso de la Vega", en I jJornadas de
Ia Real Academia de Cérdoba sobre Espejo, ed. Miguel Ventura Gracia, Cordoba, Real Academia
de Cérdoba-Ayuntamiento de Espejo, 1993, pp. 167-187.
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traducciones hispanicas del mismo, y en las aportaciones y variaciones de los tres
poetas antes citados.

Por lo que respecta a la fecha de composicién del poema gongorino, sabemos
que la Fibula de Polifemo y Galatea lleva, en el volumen primero del manuscrito
Chacén, la fecha de [1]613". Actualmente, las ediciones mas fiables de la poesia
gongorina, como la de Antonio Carreira”, asignan al Polifemo la fecha de 1612.

La historia de amor y muerte que sirve de argumento a la singular fabula mi-
tologica gongorina procede, como se ha indicado, de Las Metamortosis, concreta-
mente de la parte final del libro XIII, contenida entre los versos 730-897 aproxima-
damente, casi doscientos hexametros, que ofrecen una situacién inicial bien distinta
a la que mostraran luego casi todas las recreaciones hispanicas, puesto que la historia
es narrada por la ninfa Galatea a la doncella Escila, mientras ésta la peina.

En el relato original del personaje marino cobra gran fuerza el amor del gigante
Polifemo, con sus requerimientos y lamentaciones amorosas, que ocupan la mayor
parte del episodio, en tanto que la relaciéon de amor de Acis y Galatea ocupa menos
espacio y un lugar que pudiera considerarse un tanto secundario. He aqui como
resume la cuestion el licenciado Pedro Sinchez de Viana, en su traducciéon de Las
transtormaciones de Ovidio (Valladolid, 1589), un libro que Goéngora conoceria sin
duda y que emplea en su version la octava real (a veces también los tercetos), una
estrofa culta que luego repite don Luis y muchos de los que adaptaron episodios
mitologicos ovidianos:

Es de saber —escribe Viana— que Galatea fue ninfa marina, hija de
Nereo y Doris, amada en gran manera de Polifemo, al cual como ella
desdenase y amase a Acis, indignado el Ciclope arranc6 un gran pedazo
de pefia y arrojo[selo] al miserable mozo, y por conmiseracién y ruego
de su amada, se convirti6é en rio de su proprio nombre, cuando ya del
golpe se le iba a acabar la vida"’.

Veamos algn fragmento de esta traduccidn, harto infiel en muchos de sus deta-
lles, con variados forzamientos de términos y expresiones, como sucede en la ma-
yoria de las parafrasis poéticas realizadas a partir del latin, pero que mantiene, sin
embargo, una secuenciacién de sucesos y un tono aproximados a los que ofrece el
original ovidiano. De esta manera, localizamos el comienzo en el que Escila peina
los cabellos de la ninfa Galatea, mientras ésta se dispone a contar su historia de amor
con el gigante:

8 Obras de don Luis de Gongora [Manuscrito Chaconf, intrd. Damaso Alonso, Madrid, Real Acade-
mia Espanola / Caja de Ahorros de Ronda, 1991 (ed. facsimil), vol. I, p. 121.

’ Luis de Géngora, Obras completas. Poemas de autoria segura. Poemas de autenticidad probable, ed.
Antonio Carreira, Madrid, Biblioteca Castro, 2000, vol. I, p. 137 y ss.

' Pedro Sanchez de Viana, Las Transtormaciones de Ovidio, traducidas del verso latino en tercetos y
octavas rimas, Valladolid, Diego Fernindez de Cérdoba, 1589, f. 245 r., grafia actualizada en éste
y los restantes textos que citamos del Siglo de Oro; fragmento incluido en las “Anotaciones sobre
el libro treceno de las Transformaciones de Ovidio”.
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Peinaba a Galatea acaso un dia,

la cual con un suspiro y ansia fuerte
unos amores suyos referia,

con Scila razonando desta suerte''.

La presentacion de Acis es, en las palabras de la ninfa, claramente positiva, como
que se trata de su enamorado, mencionando el traductor algin referente mitologico
que permanece luego en el texto gongorino. Dice asi:

Habia un Acis, mozo bien nascido,

de Fauno y de Simétide engendrado,
que de sus padres gran regalo ha sido,
mas mucho mas de mi fue regalado.
Porque por su sefiora me ha escogido,
hermoso, mancebito, desbarbado,

que apenas diez y seis afios habia;

por éste yo, por mi el Ciclops morfa'®.

En contraposicion al hermoso Acis, la descripcion de Polifemo presenta los ras-
gos usuales de monstruosidad y desmesura:

Y puesto ante los pies un grueso pino,
que le servia de baculo y pudiera
servir de antena, a la zampofa vino,
compuesta de cien cafias y de cera,

su pastoril silbar: el mar vecino
sintidlo, oy6lo el monte y la ribera.
Yo, en brazos de mi Acis, tuve asco
de su sonido, en bajo de un peﬁasco”.

A esto se unen ademas la enumeracion de las muchas riquezas que posee y la
gran fiereza de que estd dotado, detalle este Gltimo que se aprecia en la siguiente
octava, al referir lo que Polifemo piensa hacer con Acis, cuando lo coja:

Sacarle he las entrafias vivas suyas,
sembrarle he por los campos a pedazos,
y esparciréle por las aguas tuyas,

s1 yo le veo gozar de tus abrazos.
Abraséme mi alma, no me arguyas

de crudo, que estos bravos amenazos
me nacen deste fuego, pues me atiza
tu agravio y me convierte ya en ceniza.

Paréceme que tengo aquel fogoso
Etna en mi triste pecho transladado',

anade luego refiriéndose al tormento rabioso de los celos.

" Ibid., f. 139 r., “Libro treceno de las Transformaciones de Ovidio en romance”.
"2 Ibid.

B Ibid, . 139 v.

Y Ibid., £. 150 v.
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Pero Goéngora, que también conoceria el original latino ovidiano, es posible que
estuviese al tanto de otros textos polifémicos espafioles en los que se advierte la
monstruosidad y la belleza que caracterizarin luego su propia creaciéon. En este
sentido, podriamos resaltar algunos precedentes cordobeses, el episodio del Orco,
Angélica y Medoro (equiparables a Polifemo, Galatea y Acis), perteneciente al
poema italianizante del lucentino Luis Barahona de Soto; Las ldgrimas de Angélica
(1586), y la mas cercana Fibula de Acis y Galatea (1611), del baenense Luis Carrillo
y Sotomayor.

He aqui, por ejemplo, cuan hermosamente expresa Barahona los tormentos del
amor que experimenta el gigantesco Orco al ver a Angélica en suefios:

Al extender la mano siente luego

que la hermosa dama le metia

la suya al pecho con veneno y fuego,

y el corazén y el alma le entendia;

quedd de amores preso el monstro ciego,
dos veces ciego, que antes visto habia,
pues que perdi6 la lumbre, quien lo niega,
si es cierto que el Amor hiriendo ciega'.

O las duras amenazas contra el hermoso Medoro, afortunado competidor en sus
amores:

Yo despedazaré por mas castigo

sus miembros preciosisimos, que amaste,
por riscos y por selvas sin abrigo,

do ta los puedas ver, pues lo causaste;

no he de comellos, ni han de estar conmigo,
que no permite mi dolor que engaste

su carne entre esta mia, pues en vida

tan odiosa me fue y aborrecida'.

El lucentino es consciente de que, con este episodio polifémico, estd siendo
deudor de una importante tradicién clasica, puesto que al final del canto comenta,
citando previamente a los italianos Boyardo y Ariosto: “A imitacién del Polifemo
[se refiere al personaje ciclopeo] de Tedcrito y Homero, y después de Virgilio y
Ovidio, que hacen lo mismo”".

Mas cercano al original ovidiano, puesto que sigue el argumento conocido y
mantiene los nombres de los personajes protagonistas, es la aportacién de Luis Ca-
rrillo y Sotomayor, que en alguna ocasién se considerd fuente cercana para Goéngo-
ra, o acicate del mismo, relacién que seria viable al menos desde el punto de vista
cronoldgico, ya que las Obras poéstumas de Carrillo se editan en 1611 (se reimpri-
men corregidas en 1613) y Gongora pudo componer su poema mitoloégico, como

15 Luis Barahona de Soto, Primera parte de la Angélica, Granada, Hugo de Mena, 1586, f. 47 r.
' Ibid., f. 55 r.
7 Ibid., f. 57 v.
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hemos indicado, en torno a 1612-1613, teniendo en cuenta el hecho de que, en
junio de la Gltima fecha, estaba ya en manos de Pedro de Valencia.

En el prologo a las obras de Luis Carrillo, el hermano del autor, Alonso Carrillo,
adscribe el género del poema que nos ocupa a la épica, al referirse, en los siguientes
términos, a “la dignidad de la poesia heroica, como la Fibula de Acis y Galatea; alli
cuenta Galatea su desgracia, y Galatea contando introduce a Polifemo, y imita su
fiereza, lo cual es propio de la épica, contar e imitar el poeta, ya en su persona a
Galatea, ya en la de Galatea a Polifemo, como es usado artificio”"®.

Mas tarde, el mismo Alonso Carrillo habla del estilo ovidiano que presentan al-
gunas traducciones de su hermano:

Las traducciones de particular alabanza —escribe—, asi la de Séneca
como la de Ovidio es cercana a la dulzura ovidiana, que sblo tradu-
ciéndose bien sus escritos, en ellos parece se pudiera imitar su dulzura,
y asf la imité escogidamente'.

No extrafia, por lo tanto, que la guia inmediata para la composicién de su fabula
sea el texto mitologico conocido, dato que pone de relieve el hermano del autor,
en unos versos introductorios, en los que resume el planteamiento del relato mitico,
manteniendo los nombres del modelo:

De viva pena asientos ocupaban

la blanca Galatea y Escila hermosa,
bramando el Etna, lo que apenas daban,
tiernas quejas oyé de voz llorosa™.

Sefnalemos, al respecto, algunos detalles, teniendo en cuenta que la narradora de
la historia es la ninfa Galatea, que pone de relieve la hermosura de Acis (a quien en
el impreso se le designa habitualmente como Atis) asi como la placidez de la caver-
na en la que los enamorados se refugian:

Mais que la blanca nieve, intacta y pura,
una pequefa cueva se mostraba,
segunda a mi Acis bello, en hermosura,
que la azul Anfitrite coronaba;
persuadiénos su sitio y su frescura,

y el destino cruel que me guiaba;

hizo el amor la viva piedra alfombra,
dosel la pefia y del dosel la sombra™.

18 Luis Carrillo y Sotomayor, Obras, Madrid, Luis Sanchez, 1613, “De las obras del autor por don
Alonso Carrillo, su hermano. Al letor”, en los preliminares, sin paginar.

' Ibid.
2 Ibid., £. 27 .
2 Ibid., f. 28 1.
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La grandeza y el aspecto selvatico del gigante, en su requiebro amoroso y auto-
descripcién del mismo, son elementos que conserva Carrillo y que ya estaban en el
texto latino:

Mira qué grande soy; no estd en el cielo
Japiter, que decis arroja airado

rayos al mundo, tal, ni el ancho suelo

tal le pintd, cuando le ve enojado;

sirve a mis hombros de espacioso velo

el aspero cabello derramado;

y, ¢quién no estar al hombre bien confiesa
el vello grueso y duro y barba espesa?™.

Igual sucede con la violencia que el enamorado experimenta contra el competi-
dor y favorecido Acis:

Arda en tus ojos él, arda en tu pecho,
que €l sentira de aqueste brazo airado

la furia que gobierna a su despecho,

lo que un ciclope puede desdeniado;

por estos campos quedard deshecho

el tierno cuerpo de tu duefio amado,

y gustards en fin, que asi lo quieres,

ver siempre parte dél, por donde fueres™.

Por la que respecta al Polifemo gongorino>', nos encontramos ante el poema
que la mayoria de la critica considera el mas perfecto y acabado de todos los que
escribi6 el lirico cordobés, teniendo en cuenta ademas que Gongora dejé inacaba-
das varias de sus obras de mas aliento y significacién, como las Soledades o el Pa-
negirico.

En la linea que seguimos, hay que indicar que estamos ante una fabula mitologi-
ca de inspiracion ovidiana, integrada por 60 octavas reales, en lo que se refiere al
cuerpo argumental de la obra, a lo que anteceden tres octavas que incluyen la dedi-
catoria personal al Conde de Niebla (también el poema de Carrillo estaba dedicado
al Conde de Niebla, don Alonso Pérez de Guzman el Bueno, a lo largo de cinco
octavas iniciales, lo que resulta en este caso un tanto redundante puesto que toda la

2 Ibid., f. 30 v.
3 Ibid., f. 31 v.

# De los numerosos y acertados estudios a que ha dado lugar esta obra, entre los que se encuentran los
ya clasicos de Damaso Alonso, Antonio Vilanova o Robert Jammes, recordemos el volumen mas
reciente de Autores varios, Gongora hoy. VII. El Polifemo, ed. Joaquin Roses, Cordoba, Diputa-
cidén, 2005. Para las influencias, cfr. Antonio Cruz Casado, "Secuelas de la Fabula de Polifemo y
Galatea: versiones barrocas a lo burlesco y a lo divino", Criticon, 49, 1990, pp. 51-59; Rafael Bo-
nilla Cerezo, “Ciclopes en un burdel peruano: la Fibula de Polifemo de Juan del Valle y Cavie-
des”, Lectura y signo, 5, 2010, pp. 241-276; 1d., “Neoclisica y disidente: la Fibula de Polifemo de
Francisco Nieto Molina”, Revista de Literatura, 147, 2012, pp. 207-248; 1d., “El fabulero de
Francisco Nieto Molina. Estudio y edicién”, Criticon, 119, 2013, pp. 159-234, que contiene el
romance “Fabula de Polifemo”, etc.
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edicion, desde la portada, estd dirigida a este importante “Capitin general de la
costa de Andalucia”, como alli se le designa).

Se aleja Gongora del modelo ovidiano mucho mas que lo hace Carrillo y cree-
mos que no debe nada a la fabula de éste, aunque pudieran encontrarse afinidades
entre la concepcién elitista y clasicista de la cultura® que expresa el baenense, por
ejemplo, en su Libro de la erudicion poética, y las conocidas ideas gongorinas a
proposito de la honra que le ha causado hacerse oscuro a los criticos y lectores ig-
norantes, a muchos de los cuales los versos del lirico cordobés les resultan incom-
prensibles, como si “a ellos les [pareciera] griego, pues no se han de dar las perlas
preciosas a animales de cerda”*’, concluye el escritor con un sentido claro de me-
nosprecio e insulto.

La narracién en tercera persona que se emplea a todo lo largo del poema es, por
lo que estamos viendo, una feliz innovacién gongorina, puesto que de esta manera
se omite la perspectiva parcial y el subjetivismo que velamos en las palabras de Ga-
latea, en anteriores casos, dando paso a unas condensadas indicaciones de lugar, en
Sicilia, cerca del Etna, y una presentacién mas demorada y artistica de los protago-
nistas.

No por conocida y repetida en estudios y antologias, nos resulta menos impre-
sionante y conseguida la descripcién del gigante Polifemo, marcada por cuidadas y
resonantes hipérboles:

Un monte era de miembros eminente
este (que, de Neptuno hijjo fiero,

de un ojo ilustra el orbe de su frente,
émulo casi del mayor lucero)

ciclope, a quien el pino mas valiente
bastén le obedecia, tan ligero,

y al grave peso junco tan delgado,
que un dia era baston, y otro cayado.

Negro el cabello, imitador undoso
de las obscuras aguas del Leteo,

al viento que lo peina, proceloso,
vuela sin orden, pende sin aseo;

un torrente es, su barba, impetiioso
que, adusto hijo de este Pirineo,

» El propio titulo del libro, tal como indica extensamente el comienzo de la obra, puede tomarse
como una invectiva contra los indoctos, puesto que se designa asi: Libro de /a erudicion poética, o
lanzas de las musas contra los indoctos, desterrados del amparo de su deidad, en Luis Carrillo y So-
tomayor, Obras, Madrid, Juan de la Cuesta, 1611, £ 109 v., grafia actualizada. Se muestra Carrillo
contrario a la oscuridad, “Vituperio de la escuridad”, ibid., f. 131 r., pero se declara partidario de
“la dificultad docta”, 7bid., f. 131 v. Sobre este escritor son importantes los estudios y ediciones de
Angelina Costa, La obra poética de Luis Carrillo y Sotomayor, Coérdoba, Diputacién Provincial,
1984; Libro de Ia erudicion poética, ed. Angelina Costa, Sevilla, Alfar, 1987, y Poesias completas,
ed. Angelina Costa, Madrid, Citedra, 1984.

* Luis de Géngora, Epistolario completo, ed. Antonio Carreira, op. cit., p. 2.
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su pecho inunda, o tarde o mal o en vano
2
surcada, aun de los dedos de su mano?’.

La presentaciéon de Galatea resulta bellisima, y es un detalle también ausente del
original ovidiano, puesto que la ninfa no tiene por qué presentarse a si misma ante
Escila:

Ninfa de Doris hija, la mas bella,
adora, que vio el reino de la espuma;
Galatea es su nombre, y dulce en ella
el terno, Venus, de sus Gracias suma.
Son una y otra luminosa estrella
lucientes ojos de su blanca pluma:

si roca de cristal no es de Neptuno,
pavén de Venus es, cisne de Juno.

Purptreas rosas sobre Galatea

la Alba entre lilios candidos deshoja:
duda el Amor cual mas su color sea,
o purpura nevada, o nieve roja.

De su frente, la perla es, eritrea,
émula vana; el ciego dios se enoja,
y, condenado su esplendor, la deja
pender en oro al nicar de su oreja”™.

7 Luis de Géngora, Obras completas. Poemas de autoria segura. Poemas de autenticidad probable, ed.
Antonio Carreira, op. cit., pp. 338-339. Anadamos, para completar el sentido del texto que vieron
los contemporaneos de don Luis, las aclaraciones generales de cada estancia que incluye Pellicer en
sus comentarios: “Dice agora quien sea el cabrero mayor de la sierra y llega a pintalle. Tres cir-
cunstancias pone: en su grandeza un monte, en su vista un ojo, en sus armas un pino. Dice quien
sea su padre, que es Neptuno, y de paso significa la fuerza tan grande del ciclope en el manejar del
pino, arbol el mas pesado de todos”. “Esta estancia dedico el poeta a la pintura del cabello y barba
del Ciclope. Compara el cabello a las aguas negras del Leteo, la barba a un arroyo derrumbado de
un monte. No calla el desalifio del jayan, que para enamorar no es pequefia tacha el desaseo; si
bien el cabello y barba era tal que cualquier cuidado que gastara en aseallo, fuera perder el olio y el
trabajo”, José Pellicer de Salas y Tovar, Lecciones solemnes a las obras de don Luis de Gongora y
Argote, Madrid, Imprenta del Reino, 1630, cols. 49 y 55 respectivamente. Sobre el interés de es-
tos comentarios, cfr. Antonio Cruz Casado, “Las Lecciones solemnes a las obras de don Luis de
Gongora y Argote (1630) de José de Pellicer”, Boletin de Ia Real Academia de Cordoba,
LXXXIII, n° 146, enero-junio, 2004, pp. 107-123.

8 Ibid., p. 340. “Ya que feneci6 la pintura del gigante en semblante, en vestidos y miembros, comien-
za a retratar sus afectos, describiéndole enamorado, hasta la adoracién, de Galatea, ninfa del mar,
hija también suya, cuyas partes encarece de modo que pone en ella cifradas las tres Gracias de Ve-
nus: en sus ojos dos estrellas, igual en ellos pavon y en la blancura al cisne”. “Prosigue las alabanzas
de Galatea; como para pintar su color blanco y rojos, deshoja rosas blancas y purptreas la Aurora,
de modo que el amor indeciso no sabe si es nieve purptrea o purpura nevada. Escribe luego la
competencia de la perla eritrea con la frente de Galatea, de que es el amor juez, que airado da la
sentencia a favor de Galatea y en castigo de su arrogancia la condena a asistirla en los zarcillos pen-
diente[s] de las orejas engalr]zada[s] en oro”, José Pellicer de Salas y Tovar, Lecciones solemnes. ..,
op. cit., cols. 80 y 99.
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Singular atractivo presenta, para nosotros, la magistral sensualidad y el jugueteo
erdtico que expresan los versos de la escena amorosa en que Acis se hace el dormi-
do y Galatea lo contempla embelesada:

El bulto vio y, haciéndolo dormido,
librada en un pie toda sobre él pende
urbana al suefo, barbara al mentido
retorico silencio que no entiende:

No el ave reina asi el fragoso nido
corona inmovil, mientras no desciende,
rayo con plumas, al milano pollo,

que la eminencia abriga, de un escollo,
como la ninfa bella, compitiendo

con el garzén dormido, en cortesia,
no soélo para, mas, el dulce estruendo
del lento arroyo, enmudecer querria.
A pesar luego de las ramas, viendo
colorido el bosquejo que ya habia

en su imaginacién Cupido hecho

con el pincel que le clavé su pecho,

de sitio mejorada, atenta mira

en la disposicion robusta aquello

que, si por lo suave no la admira,

es fuerza que la admire por lo bello:
del casi tramontado sol aspira,

a los confusos rayos su cabello;

flores su bozo es, cuyas colores,

como duerme la luz, niegan las flores™.

* Ibid., pp. 344-345. “Vio Galatea el bulto de Acis, no el rostro, y creyendo que estaba dormido, se
alargd a acechalle librada en un pie solo, propia accién del que va a examinar con secreto alguna
cosa. Cortés con el suefio, porque no habia para qué despertase Acis, pero barbara, ignorante de
aquel modo de hablar mudo, no atinando qué podia significar haberle puesto aquella ofrenda y
dormirse, que parecia que el silencio que afectaba el joven le hablaba retérico razones que no en-
tendia. Parése, pues, atenta al suefio, con mis sosiego que el aguila en su nido, cuando no baja fu-
riosa sobre el milano, que atn no se ha soltado en el vuelo y estd anidado sobre alguna pefa o es-
collo”.”Sale pendiente de la pasada esta estancia, prosiguiendo la comparacién del dguila. No yace

tan inmovil en su nido el dguila cuando no infesta las aves, como la ninfa viendo dormido a Acis,

que no solo se detuvo, pero quisiera que callase el arroyo compitiendo con Acis en cortesia y aun

excediéndole; pues si Acis cuando la vio dormida, no trat6 de enfrenar el arroyo, antes lavindose y

bebiendo hizo ruido para que despertase Galatea, ella compitiendo en comedimiento con él, no

s6lo se quedd inmévil, pero quisiera enmudecer las ondas lentas del arroyo. Luego vio a pesar de
las ramas colorido el bosquejo. Vio el rostro que ella habia imaginado tendria”. “No afemina don

Luis a Acis, aunque le pinta tan hermoso, antes le hace rasticamente bello, airoso sin afectacion,

galan con descuido, y para esto dice que primero se esconde el aspid en el desalino del campo que

en lo afectado de los jardines; como si dijera mas enamora lo robusto de Acis cazador que lo afe-
minado de los cortesanos, que afectos con el cuidado ser bien vistos. Luego lo explica mis. Que
en lo viril del rostro de Acis, en lo desgrefiado, en el sudor envuelto en polvo, alli oculta lo mas
dulce de su veneno el amor. Bebidlo Galatea, mirdle, acercdse mas para mirarle mis, para acabar
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Esta situacion culmina, como sabemos, en la entrega de los enamorados, en una
rapidisima escena en la que hay mis elementos proclives a la sugerencia erdtica y a
la sutileza del sentido que a la expresion directa de los hechos. He aqui el final de
esta parte:

No a las palomas concedié Cupido
juntar de sus dos picos los rubies,

cuando al clavel el joven atrevido

las dos hojas le chupa carmesies.

Cuantas produce Pafo, engendra Gnido,
negras violas, blancos alhelies,

llueven sobre el que Amor quiere que sea
talamo de Acis y de Galatea™.

Claro que Polifemo, tras un hermoso canto de amor y desengano, sufre la furia
de los celos y el desdén de la ninfa, y sobre todo en el momento en que ve huir
juntos a los amantes; es entonces cuando lanza sobre Acis una roca enorme:

Con violencia desgajé infinita

la mayor punta de la excelsa roca,

que al joven, sobre quien la precipita,
urna es mucha, pirimide no poca.

Con lagrimas la ninfa solicita

las deidades del mar, que Acis invoca:
concurren todas, y el pefiasco duro

la sangre que exprimid, cristal fue puro’'.

El rapido desenlace, en una sola estrofa, concentra la metamorfosis practicamen-
te en la tltima palabra de la composicién:

Sus miembros lastimosamente opresos
del escollo fatal fueron apenas,

que los pies de los arboles mas gruesos
calzd el liquido aljéfar de sus venas.
Corriente plata al fin sus blancos huesos,
lamiendo flores y argentando arenas,

de beber mas veneno, para enamorarse del todo”, José Pellicer de Salas y Tovar, Lecciones solem-
nes ..., op. cit., cols. 229, 234-235 y 246-247.

% Ibid., pp. 346-347. “Apenas llegaron, terciando el amor, a juntar los dos picos, cuando Acis cogié
los claveles de la boca de Galatea, lloviendo sobre el tilamo de los dos cuantas flores producen
Gnido y Pafo”, José Pellicer de Salas y Tovar, Lecciones solemnes..., op. cit., col. 271.

' Ibid,, p. 351. “Pas6 desde los celos a la venganza el gigante, y para satisfaccién de su colera arrancd
un pedazo grande del pefiasco, y tanto, que a Acis, sobre quien le arrojé, pudo servir de urna y
pirdmide, de sepulcro y de losa. Galatea entonces solicitaba con ligrimas a los dioses del mar que
Acis invocaba con ruegos. Obré la piedad y al pesado golpe de la losa, en vez de sangre, brotd
agua, quedando convertido en rio Acis”, José Pellicer de Salas y Tovar, Lecciones solemnes..., op.

cit., cols. 342-343.
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a Doris llega que, con llanto pio,
, s 32
yerno lo saludd, lo aclamé rio™.

Hay en el poema un rico lenguaje poético, marcado por la transposicién o
hipérbaton y por las numerosas complejidades estilisticas que caracterizan el estilo
gongorino, acumulacién que gran parte de la critica le eché en cara con frecuencia
y que se convirtid de manera inmediata en un pesado sambenito que perdurd a lo
largo del tiempo. Ya desde el momento de su salida a la palestra literaria, mediante
copias manuscritas, como sabemos, la fabula sufri6 los rigores de la mas injusta in-
comprensién, por parte de un amplio sector del publico, de lo que se hace eco el
propio poeta, en un soneto, del que don Garcia de Salcedo Coronel comenté lo
siguiente: “Habiéndose publicado en Madrid la Fabula del Polifemo, hubo algunos
que culparon a don Luis de sobradamente obscuro en este poema, oponiéndole
algunas objeciones indignas de la grandeza de sus nimeros. Contra éstos, pues, es-
cribi6 este soneto, en que burla graciosamente de su censura, ofreciéndoles no muy
limpio el modo con que le podia entender”™.

He aqui el conocido soneto gongorino:

Piso6 las calles de Madrid el fiero
monodculo galan de Galatea

y, cual suele tejer barbara aldea

soga de gozques contra el forastero,
rigido un bachiller, otro severo,

critica turba al fin, si no pigmea,

su diente afila y su veneno emplea

en el disforme ciclope cabrero.

A pesar del lucero de su frente,

lo hacen obscuro, y €, en dos razones
que en dos truenos libré de su occidente,
“Si quieren —respondié— los pedantotes
luz nueva en hemisferio diferente,

den su memorial a mis calzones”*.

Con todo, el rechazo del Poliferno aparecié enmascarado por el mucho mas vi-
rulento que sufrieron las Soledades, difundidas en la corte en la misma época, de tal
manera que la defensa del estilo gongorino no suele circunscribirse a uno solo de
esos poemas, sino a todas sus composiciones en conjunto; asi, por ejemplo, Pedro
Diaz de Ribas defiende la forma de expresion gongorina, en concreto el cultismo,

2 Jbid. “Cayé el pefiasco sobre Acis fugitivo, y en vez de sangre corrié agua, y apenas fueron sus
miembros oprimidos del escollo, cuando se hallaron los arboles cefiidos de aljofar liquido, de agua.
Sus huesos, en fin, transformados en plata, por entre flores y por arenas llegd al mar, que piadosa-
mente lloroso lo saludé como a yerno y aclamé como a rio”, José Pellicer de Salas y Tovar, Lec-
ciones solemnes. .., op. cit., col. 345.

% Garcia de Salcedo Coronel, Obras de don Luis de Géngora comentadas, Madrid, Diego Diaz de la
Carrera, 1644, t. 11, p. 698.

** Luis de Géngora, Obras completas. Poemas de autoria segura. Poemas de autenticidad probable, ed.
Antonio Carreira, op. cit., pp. 449-450.
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en sus “Discursos apologéticos por el estilo del Polifemmo y Soledades”, trayendo
luego a colacién en la defensa las opiniones de Bernardo de Aldrete: “Para conse-
guir nuestro poeta —escribe Ribas— esta alteza y elegancia en el decir, o le fue
necesario o convenientisimo revolver los tesoros de la lengua latina, usurparle mu-
chas voces elegantes, vetustas, sonoras y muchas frases bizarras; con lo cual parece
enriqueci6 la nuestra y la adorné del atavio y galas extranjeras, descubriendo sus
espaciosos y amenos campos, no hollados antes””. Fueron estos vehementes discur-
sos incluso motivo de alguna composicidn, como comprobamos en el soneto que le
dedica Antonio de Paredes, que recuerda aquellos “Acentos del jayan, robustamen-
te / en dulzuras de amor siempre acordados”, en referencia al gigante ciclope.
Como alabanza directa a la creacién gongorina, recordemos los versos de Miguel
Colodrero, que escribe a propésito del Polifemo, en el primer cuarteto del soneto
que dedica a Géngora:

Este aquel es, que al maquinoso velo
aun no le perdoné sublimidades

de Galatea, dulces crueldades,
cantadas mira en superior desvelo™.

La presencia y la huella de don Luis de Géngora continuaron durante mucho
tiempo en el panorama literario espafiol®™ y, con él, la del antiguo Ovidio que si-
guid suministrando temas y relatos de metamorfosis humanas y divinas a lo largo de
todo el Barroco, historias tragicas siempre que tienen en cuenta, en algln caso, la
aportacidn del poeta cordobés y que, en otros, la olvidan como signo de distincidén
personal. De esta manera, encontramos en el contexto lirico cordobés de aquella
centuria muchos cultivadores de la fabula mitologica, en cuyas creaciones no po-
demos detenernos en esta ocasién, pero que merecerian en otro momento una
atencion pormenorizada, puesto que el rico panorama ovidiano se nos antoja un
caldo de cultivo adecuado para la recreaciéon de historias que incluso pueden adqui-
rir, como hemos sefialado en otra ocasién™, un matiz burlesco y en otros casos,
religioso, “a lo divino”, como se calificaba entonces la tendencia indicada.

Un recuento superficial y aproximado de cultivadores de la fabula ovidiana, en
el inmediato dambito geografico cordobés, pre o postgongorino, debe incluir el ya
citado Luis Barahona de Soto, del que editamos hace tiempo sus textos mitologi-

* Eunice Joiner Gates, Documentos gongorinos. Los “Discursos apologéticos” de Pedro Diaz de
Rivas. El “Antidoto” de Juan de Jiuregui, México, El Colegio de México, 1960, p. 85.

% Antonio de Paredes, Rimas, Cérdoba, Salvador de Cea, 1623, f. 8 r.

37 Miguel Colodrero de Villalobos, Varzas rimas, Cérdoba, Salvador de Cea Tesa, 1629, p. 24.

*¥ Cfr. Antonio Cruz Casado, “Don Luis de Géngora y Argote: partidarios y detractores (Cuatro siglos
de gongorismo), BRAC, nim. 160, enero-diciembre, 2011 (2012), pp. 65-93.

¥ 1d., "Secuelas de la Fibula de Polifemo y Galatea: versiones barrocas a lo burlesco y a lo divino",
Criticon, 49, 1990, pp. 51-59.
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cos®, a propésito de los cuales el propio Cervantes habia dicho, en el Quijote, que
“fue felicisimo en la traduccidn de algunas fabulas de Ovidio”; suyas son una
“Fabula de Actedn” y otra de “Vertumno y Pomona”, interesantes recreaciones en
metros cortos. Tras Luis Carrillo y Sotomayor, del que nos ocupamos someramente
antes, igual podriamos decir del joven Antonio de Paredes, del cual hemos sabido
que no era cordobés, sino oriundo de Extremadura (quizas de Trujillo), ya en nues-
tra época, pero al que sus amigos cordobeses ampararon al mismo tiempo que edita-
ron su obra poética después de su muerte; en sus Rimas, de 1622, impresas en
Cordoba, se incluyen unas fragmentarias octavas de su “Fabula de Dafne y Apo-
lo”*, de inspiracién culta.

Al baenense Miguel Colodrero de Villalobos* le debemos, entre otras, una ex-
tensa “Fabula de Teseo y Ariadna”® y al montillano Miguel de Barrios, nombre
espafol del judaizante Miguel Daniel Levi de Barrios, varias composiciones ovidia-
nas mas, como una “Fabula de Polifemo y Galatea” en versos octosilabos*; por su
parte el médico cordobés Enrique Vaca de Alfaro escribe y comenta con rasgos
moralizantes la “Tragica metamorfosis de Actedn”®, en su libro Lira de Melpome-
ne (1666), y el lucentino Gonzalo de San Miguel* nos ha transmitido manuscritas,
entre sus obras juveniles (c. 1666), una irbénica “Fabula de Apolo y Dafne”, en ver-
sos octosilabos, que debe mas al estilo conceptista de Quevedo que al de Gongora.
Ya en los altimos anos del XVII y primeras décadas del XVIII, encontramos la
amplisima obra inédita y manuscrita £/ cisne andaluz, del montillano Gonzalo Enri-
quez de Arana y Puerto, que nos legd una notable coleccién que se acerca a las cien

* Luis Barahona de Soto, Fibulas mitoldgicas, ed. Antonio Cruz Casado, Lucena, Excmo. Ayunta-
miento / Publicaciones de la Citedra Barahona de Soto, 1999. Retomamos como apéndice del
presente trabajo un fragmento poético de aquella edicién.

* Antonio de Paredes, Rimas, op. cit., £. 10 1. y ss.

*2 Una aproximaci6n a este escritor, en Antonio Cruz Casado, “Un seguidor de Géngora, oriundo de
Baena: Miguel Colodrero de Villalobos (1608-:1660?)”, en Angélica. Revista de Literatura, 10,
2000-2001, pp. 119-132.

* Miguel Colodrero de Villalobos, Varias rimas, op. cit., p. 63y ss.

* Miguel de Barrios, Flor de Apolo, Bruselas, Baltasar Vivian, 1665, p. 52 y ss. Una buena edicién de
esta obra es: Miguel de Barrios, Flor de Apolo, ed. Francisco J. Sedefio Rodriguez, Kassel, Edition
Reichenberger, 2005; pp. 165-178, para el “Romance a Polifemo y Galatea”.

* Enrique Vaca de Alfaro, Lira de Melpomene, a cuyas armoniosas voces y dulces aunque funestos
ecos oye atento el doctor don Enrique Vaca de Alfaro Ia trigica metamorfosis de Acteon y Ia es-
cribe, Cordoba, Antonio Carrillo, 1666. Un buen estudio reciente, junto con la edicién, de este
autor es la tesis doctoral de M* Angeles Garrido Berlanga, La obra poética de Enrique Vaca de Al-
faro: edicion y estudio de Ia “Lira de Melpémene”, Sevilla, Universidad, 2016, consultable on li-
ne. Otra tesis de interés mitologico es la de Esther Fernandez Lopez, Materia mitologica en las le-
tras espaniolas: a proposito de Perseo, Madrid, Uned, 2015, también consultable on line.

* Cfr., Antonio Cruz Casado, “La obra literaria inédita de Gonzalo de San Miguel (Poesia y teatro en
la segunda mitad del siglo XVII).", en E/ sol de los talleres. Estudios en homenaje al Dr. Stanislav
Zimic, ed., Maria Angelcs Fernindez Cifuentes, Newark, Juan de la Cuesta, 2014, pp. 39-56.
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composiciones mjtol(')gicas”, de diversa entidad, entre las que no falta un mediano
romance heroico, “En nombre del soberbio y amante Polifemo”. Como vemos el
panorama poético de nuestros paisanos no es en absoluto desdefiable, y ain podria
quizas ampliarse con otras incorporaciones™.

Es posible que, en la actualidad, no se lea mucho al poeta latino Ovidio, en su
idioma original o en traducciones clasicas o recientes, pero lo que si nos parece
seguro es que, cuando leemos a Goéngora o cualquier otro poeta dureo que adapta
sus fabulas mitologicas, estamos percibiendo y degustando sentimientos, situaciones
y argumentos, que legd a la posteridad el delicado poeta de Sulmona, fallecido hace
nada menos que dos mil afos.

7 Al respecto, entre otros estudios, cfr. Antonio Cruz Casado, "Los poemas de tema mitolégico en E7
cisne andaluz, de Gonzalo Enriquez de Arana (1661-1738)", en Hommage 4 Robert Jammes
(Anejos de Criticon,1), Toulouse, PUM, 1994, pp. 281-297.

* Hemos examinado con cierto detenimiento las obras de otros poetas cordobeses del Siglo de Oro,
como Vallaldares de Valdelomar, Gonzalo de Saavedra o, su hijo, Martin de Saavedra. En relacién
al primero y a su obra Cavallerofsic] venturoso (c. 1617), hemos encontrado diversas referencias
mitoldgicas en los poemas dispersos a lo largo del texto, asi en los “Tercetos”, pp.227-229, de la
primera parte, o en los “Sonetos”, pp. 96-97, de la segunda, también en p. 320, de la segunda par-
te, se encuentra una referencia al mito de Actedn, en uno de los escasos poemas amorosos del li-
bro. Hay también referencias al poeta Ovidio, por ejemplo, en pp. 19 y 234, de la segunda parte,
pero no muy significativas. Lo que predomina en los poemas del libro, junto a la trama narrativa
autobiografica, son los temas religiosos, morales y a veces satiricos, con muchas composiciones de-
dicadas a la nobleza, los reyes o las grandes dignidades eclesiasticas. Por lo que respecta a Gonzalo
de Saavedra y a su libro pastoril Pastores del Betis (1633), encontramos en el texto numerosos
poemas amorosos, dentro de la convencién del género, pero no hay propiamente fibulas mitolo-
gicas, aunque hay referencias a mitos y personajes grecorromanos en los textos preliminares (en el
soneto don Alvaro de Alarcén, por ejemplo). En la prosa hay alguna referencia a las fibulas ovi-
dianas, por ejemplo, a la de Venus y Adonis: “en cuyas espesuras se encuentra el cerdoso jabali,
que afilando los ardientes colmillos renueva el llanto a la hermosa Venus y la memoria de su per-
dido Adonis” (p. 5), en tanto que en determinados versos se mencionan personajes de las Meta-
morfosis, como la ninfa Eco (p. 19) o el dios Amor (p. 98 y ss.). Por lo que respecta a la coleccion
poética de Martin de Saavedra, Ocios de Aganipe (1634), encontramos un soneto dedicado al mi-
to de Icaro, que reproducimos a continuacién: “A Icaro. / Veloz camina con osado vuelo / joven
alado, intrépido, arrogante, / menospreciando la deidad brillante, / aspira a penetrar celeste velo. /
Siete planetas no le dan recelo,/ joh juventud por Hados inconstante, / que presto muda el ser,
muda semblante, / quien sin consejo se remonta al cielo! / jOh blanda cera, que al dorado Apolo
/'y sus lucientes rayos, atrevida, / intentaste llegar, sin temer males! / Este, pues, peregrino, este,
pues, solo, / que se entregd a los riesgos de la vida, / cayd en el mar, dio nombre a sus cristales./

(p. 205, grafia actualizada).

37



ANTONIO CRUZ CASADO

APENDICE

UNA FABULA MITOLOGICA OVIDIANA:
LA FABULA DE ACTEON, DE LUIS BARAHONA DE SOTO

FABULA DE ACTEON

De un alma® que fue vestida
con dos cuerpos, de hombre y fiera
y de otra alma que, regida
de un cuerpo® mis que de cera,
fue cual piedra endurecida,
de un milagro y de otro extrano
diré, y de un dolor tamaiio,
que pocos lo conocieron,
sino aquellos que supieron
lo que yo sé°', por mi dafio.
iOh t4, que, para mi mal,
sola en el mundo naciste,
bella, cruel, desleal,
sabia, y que de todo fuiste
modelo y original,
oye lo que cantar quiero:
veras en ciervo ligero
mudado al sefior de Tebas>,
do el tormento que en mi pruebas
fue figurado primero.
Con poco que estés atenta,
en sus trabajos veras
los de aquel que te los cuenta,
y si quiés™ saberlo més,
tu desamor y mi afrenta.
Veras sobre su divisa
los del que en su mal no avisa,

¥ Un alma... con dos cuerpos, el alma de Actedn, que tiene consecutivamente dos cuerpos: el cazador
(hombre) y el ciervo (fiera), puesto que a pesar de la metamorfosis el personaje sigue manteniendo
sus facultades racionales.

% Un cuerpo... de cera, el cuerpo de la diosa Diana, hermoso pero tan insensible y duro como la
piedra.

' Lo que yo sé, referencia al amor desgraciado del propio pretendiente, tema que va a ser frecuente-
mente recordado a lo largo del poema.

52 E] sefior de Tebas, es decir Actedn, cuyo abuelo, Cadmo, habia construido la ciudad de Tebas en la
que reinaba. El joven cazador era hijo de la hija de Cadmo, llamada Autonoe, y de Aristeo. El
poeta enamorado, como indica en los versos siguientes, piensa que el tormento de Actedn prefi-
gura el que él sufre actualmente.

53 Quiés, forma antigua y apocopada de "quieres".
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puestos para mas despecho,
y, cual yo, el cuitado hecho
del mundo fabula y risa.
No demandaré favor
a aquella musa que en vano
supo decir mi dolor;
mas al celoso Vulcano,
que es el padrastro de Amor™*.
La materia sera el caso,
y su fragua mi Parnaso,
y sus golpes mis desmayos,
y mis palabras los rayos
de su fuego, en que me abraso.
Una muy copiosa fuente
muy alegre y fresca esta
en la tierra cuya gente
le naci6é a Cadmo de la
quijada de una serpiente,
de un monte jamas rozado,
de sangre nunca manchado,
cercada® al Austro y Poniente,
descubierta al sol de Oriente
y cubierta al cierzo helado.
Y aunque, por larga costumbre,
de diversas ramas lleno,
que se tejen en la cumbre,
defiende el cerrado seno
del alegre sol la lumbre,
con las hojas compitiendo
el sol, a veces venciendo,
y a veces siendo medroso
va un claroescuro hermoso
de las sombras componiendo.
Alli, gentil, largo y liso,
estd el arbol®® que guardd
el nombre de Cipariso,
y el otro do se escondié
Dafnes del pastor de Anfriso,
y aquel arbol que parece
que por Tisbe se entristece,

3 Amor, sobre estos elementos mitolégicos, que no anotamos para no ser redundantes, ver lo que
indicamos la introduccién del poema.

% Cercada, de la misma manera que descubierta y cubierta, esta referido a la fuente, de la que indica la
situacién, mencionada al principio de la estrofa.

% Arbol, los tres arboles a los que se hace referencia en el texto, mediante alusiones mitoldgicas, son el
ciprés, el laurel y el moral. En los tltimos versos se indica que las hojas del moral sirven de ali-
mento a los gusanos de seda, que dan origen a la sericultura (industria de la seda), de gran impor-
tancia en la Granada del siglo XVI.
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la fruta en sangre bafada,
que a la morisca Granada
con sus hojas enriquece.

Y otros arboles sin cuento,
de los que suelen poblar
la tierra con su cimiento,

y dividir y azotar

con sus pimpollos el viento.
De una lucha entre ellos brava
con el que entonces soplaba
siendo cada cual herido,

un mormollo” y un ruido
dulcisimo se escuchaba.

El sol, en ellos hiriendo,
iba de varios olores
otro nuevo produciendo,

y de diversos colores

otro mejor componiendo;

y asi, el viento, disfrazado

de un nuevo color, mezclado
nuevo olor, nuevo ruido,
hiciera alegre el sentido

del mas triste enamorado.

Entre la arboleda estaba
de natural piedra viva
un giieco™ de do manaba
el agua que desde arriba
abajo se despenaba.
Después ésta se vertia
sobre otra pefia y corria
por un arco, parte a parte,
do natura venci6 al arte
y el arte a la fantasia.

Y del verdor que a la par
crece estaba tan cubierta,
que pocos sabian hallar
la no frecuentada puerta
para el ameno lugar.

Y asi la tierra, cavada
del agua en ella quebrada,
hecha pequena laguna,

57 Mormollo, sic, por "murmullo”. Con la forma sefalada en el texto se considera una forma léxica
propia del andaluz, vid., Antonio Alcald Venceslada, Vocabulario andaluz, Madrid, Gredos, 1980,
p. 415, donde remite precisamente a este ejemplo de Barahona.

¥ Giieco, en lugar de "hueco". Sobre este uso fonético, vid. nota 61, referida a giierto. Rodriguez
Marin, Luis Barahona de Soto, op. cit., p. 641, en una amplia nota, sefiala que es un recurso pro-

pio del habla andaluza.
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no se vio en edad alguna
del todo en lumbre bafiada.

El margen de césped vivo,
de nervosa y ciega trama
que, de tierra, al fugitivo
licor la hudosa grama
hizo en su lugar nativo,
va las ondas terminando,
do esquivas cafias silbando,
y agudos juncos ludiendo™,
con blandas ovas tejiendo,
iban su curso cegando.

Va desde aqui la corriente
del agua tan sosegada,
que apenas la vista siente
si corre, O si estd parada;
si va a levante o poniente.
Limpia, clara, blanda y pura,
liviana, que se apresura
de la boca a las entrafias
de sabor y de maraias,
de olor y color segura.

Por la suave harmonia
que la frecuencia confusa
de los pajaros hacia,
parece que alguna musa
la concertaba y regia.

No goza esta fuente tal

el ganado pastoral:

que fuente, bosque y dehesa
es de Diana, princesa

del Colegio Virginal®.

Aqui la diosa solia
en el caluroso estio
olvidar la monteria
y en el liquido rocio
sus castos miembros metia.
Y siendo entonces llegada,

% Ludiendo, probable cultismo, poco usual, creado a partir de /udus, "juego”, lo que vendria a signifi-
car que los juncos juguetean como agujas con las blandas ovas y las van tejiendo hasta cegar el
borde de la laguna, aunque parece mis seguro que signifique "frotando", como en el siguiente pa-
saje de Cervantes: "hicieron asimismo fuego, ludiendo dos secos palos, el uno contra el otro", Mi-
guel de Cervantes, Los trabajos de Persiles y Sigismunda, ed. Juan Bautista Avalle-Arce, Madrid,
Castalia, 1969, p. 98.

% Colegio Virginal, tanto Diana como las ninfas que forman su cortejo son virgenes, no buscan el
amor de los hombres; s6lo en una ocasién la diosa se sintid atraida por un hombre, un hermoso
pastor al que vio dormido, llamado Endimién. Sobre este personaje y su significado, cfr., Juan
Pérez de Moya, Philosofia secreta, ed., Carlos Claveria, op. cit., p. 376 y ss.
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de sus ninfas rodeada,

arco y flechas a una dio

y otra el manto le tomo

con que vino cobijada.
Otra con blanco cendal

fue limpiando del sudor

la garganta de cristal,

que derritiera en amor

al mas duro pedernal.

Otra le cogib6 el cabello,

tal, que no era tal como ello

madeja de oro crespada,

y en una y otra lazada

lo anudd, y [a] Amor entre ello.
Otra ninfa, diligente,

la ropa de grana y oro

le quitd liberalmente,

y descubridse un tesoro

mas bello que el sol de Oriente:

descubridse el blanco pecho,

de masa celestial hecho:

dos montes® y una cafiada

de blanca nieve cuajada,

y el Amor alli deshecho.
Dos le quitan el calzado,

y un color se descubri6

de leche y sangre, rosado,

que cuando al suelo tocod

hizo florecer el prado.

La pierna gruesa y cefiida

a Elena® dejé vencida,

y el pequeiio y blanco pie

con un solo puntapié

diera a mil Narcisos” vida.
Y luego en el mismo instante,

doce de las mas preciadas,

con amoroso semblante,

de sus ropas despojadas,

' Dos montes, referencia a los senos de la diosa. Nétese la sensualidad de todo este pasaje.

2 . - .
% FElena, de nuevo Helena de Troya tomada como término para encarecer la belleza de la mujer, tal
como se hizo en la composicién anterior.

% Narcisos; el hermoso Narciso era amado con pasién por la ninfa Eco, pero el joven la despreciaba
constantemente, hasta tal punto que la divinidad se retird a los mas apartados antros y cavernas,
donde repite siempre el final de los nombres que oye pronunciar. Narciso se enamoré de si mismo
al mirarse en una fuente y los dioses terminaron por convertirlo en la flor que lleva su nombre. Es
posible que en el texto se refiera sdlo a las flores llamadas asi, no forzosamente al personaje mitold-
gico, y el sentido seria que con su pie puede hacer brotar las flores del prado, como ha indicado
antes.
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se le pusieron delante,
las cuatro con delicados
vasos de mirra colmados,
balsamo, y ambar, y enciensos,
y otros olorosos censos®*
de los nabateos” collados.
Las otras cuatro trajeron
varias suertes de conservas
que de las frutas hicieron
y de las mejores yerbas
que en todo el mundo cogieron.
Las otras, dulce comida
trajeron para la vida,
pues la conserva inmortal
aquella que es, por ser tal,
solo a los dioses debida.
Comenzaron a verter
sobre aquel cuerpo divino
licores, y ellos a oler,
y jqué olor! pues dél les vino
mas que ellos pueden tener.
jOh venturoso licor,
que tuvo tanto valor,
que mereciese tocar
do no mereci6 llegar
el gran poder del Amor!
De la conserva tomo
después desto parte poca;
no la tomo, mas la dio;
pues, metiéndola en su boca,
eterna la conservo.
Fue entre sus labios deshecha,
y, de serlo satisfecha,
con gran ventaja, pues que
della en breve espacio fue
la preciosa carne hecha.
Mir6 sus miembros en vago
cual el soberbio pavén®
(que hicieron tal estrago),
y ella y todo su escuadron
se echaron juntas al lago.

4 Censos, "tributos" y, de manera mis genérica, "productos" de los montes nabateos, referidos en esta
ocasion a los perfumes clasicos antes mencionados: mirra, bilsamo, dmbar, incienso.

% Nabateos es un gentilicio antiguo referido a un pueblo némada que habitaba en Arabia, suele equi-
valer a oriental y estar relacionado con la reina de Saba y sus perfumes.

% Pavén, pavo real.
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Iban todas de arrancada®,

en escuadra concertada,
y asi todo el lugar lleno,
cual por el cielo sereno
de grullas larga manada.
iQuién las viera libremente,
sin ropa al ojo importuna,
ir cortando la corriente
desde la balsa o laguna
al principio de la fuente,
donde, asi como las caras,
las mas preciadas y raras
partes que se pueden ver
no quisieron esconder
las aguas, cual vidrio claras!
Por lo mas alto del cielo
iba el sol, y suspendio,
de gozoso, el curso y vuelo,
y, parandose, abras6
con sus rayos todo el suelo.
Y el viento que iba soplando
fuese de nuevo esforzando
con la grande claridad,
y trajo tal sequedad,
que dej6 el mundo anhelando.
Solamente aquel lugar,
porque a Diana le place,
ella le hizo templar
con la virtud con que hace
menguar y crecer el mar®.
El viento no le alcanzaba;
y el sol tan colado entraba,
que su furor y su brio
solo de la pefia el frio
le resistia y templaba.
Alli Diana regia
sus corros, giros y danzas,
y cada ninfa hacia
las pruebas y las mudanzas
do mas destreza tenia.
Cual dellas nad6 mas trecho;
cual dellas mas a provecho;
cul dellas se za[m]bullo,

7 De arrancada, probablemente "veloces", con impulso, como el caballo cuando "arranca" o inicia su
carrera.

% Menguar y crecer el mar; no hay que olvidar que Diana se identifica con la Luna, Selene, y ésta
provoca las mareas.
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y cudl el lago cerco,
vuelto al cielo el rostro y pecho.

Ya Filodoce tenia
una trepa® comenzada,
cuando, con gran voceria
y aullidos, fue alborotada
la virginal compaiiia;
que, siendo entonces llegado,
de estio y sed fatigado,
el cazador Actedn,
caus6 grande turbacion
en el colegio sagrado.

Que unas dellas se escondieron,
en las aguas za[m|bullidas;
otras la espalda volvieron;
otras de ramas crecidas
de arboles se cubrieron.

A otras vieras sentar,

a otras, gritando, abrazar
a la diosa casta y clara,

y otras mirarle a la cara,
sin osarse menear.

Otras ante ¢l se ponian,
porque la vista cebase
en lo que le descubrian,

y a Diana no mirase,

que era lo que mas temian:
porque es punto de primor,
si de pena o de dolor

se halla el hombre cercado,
escoger, si es avisado,

de dos dafios el menor.

Otras, con animo puro,
estando en torno abrazadas
del cuerpo nada seguro,
hicieron encadenadas
un hermoso y bello muro.
Mas poco vale lo hecho;
que €l la mira, a su despecho:
tan gentil Diana estaba,
que por cima las sobraba
con mas que garganta y pecho.

Cual suele en playa espaciosa
nave rica, con despojos
de una batalla famosa,
llevarse tras si los ojos

% Trepa, quizas "escalada" por los 4rboles, de trepar o subir, pero el término también significa "volte-
reta".
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sin parar en otra cosa,

asi, de ninfas cercada,

ella sola fue mirada

del que por su mal la vio,
que en solo aquesto acertod,
para no acertar en nada.

Acertdla a conocer,
no del todo, por quien era;
que esto, a podello saber,
bien mas acertado fuera
si no la acertara a ver.

Vido el rostro sin igual,
los topacios”™ vy el coral,
puestos por arte sutil,
el aljofar y el marfil,

la ptrpura y el cristal.

De un brazo que alto tenia
vio el molledo” blanco y grueso;
la mano, que al sol vencia,
con que el duro arco de giieso’
alargaba y encogia.

Digo que mir6 la mano

que después le dio tal mano”;
mirdla parte por parte;

que, aunque estaba puesto aparte,
pudo ganarle de mano.

Vio el cabello atado y liento™
y dejé enlazarse en él,
tras la vista, el pensamiento,

" Topacios, coral, aljéfar, marfil, pirpura, cristal, son metaforas puras referidas a elementos del rostro
de la diosa, que pueden ser las siguientes: topacios, los ojos, puesto que Covarrubias, Tesoro, op.
cit., col. 966, sefiala que esta piedra preciosa suele ser de color verde (en alguna ocasién se en-
cuentra esta piedra aplicada a los dientes: "Y aunque es mi boca aguilena / y la nariz algo chata, /
ser mis dientes de topacios / mi belleza al cielo ensalza", Miguel de Cervantes, E/ ingenioso hidal-
go don Quijote de la Mancha, ed. Luis Andrés Murillo, op. cit, 11, p. 374, pero es posible que
aqui el término tenga un sentido irdnico, como toda la cancidn, e indique que tiene los dientes
amarillentos, otro matiz habitual del topacio); el coral, los labios; el aljofar, las gotas de agua, pues-
to que Diana se ha bafiado; el marfil, los dientes; la parpura, las mejillas; el cristal, la piel.

"' Molledo es la parte mas carnosa y blanda del brazo, en su parte superior.

72 Giieso, por "hueso", con una fonética ya analizada en nota anteriores.

7 Mano, en la segunda parte de esta estrofa aparecen tres formas homéfonas con significados distintos.
En la primera aparicién tiene el sentido habitual de "extremidad superior", en el segundo se refiere
al "golpe" o tanda de golpes que va a recibir, en sentido metafdrico, puesto que la diosa se limita a
lanzarle agua al rostro, y en el ltimo caso estd empleando una frase hecha equivalente a "ganar" o
preceder y ser el primero en el juego. La idea parece ser que Acteén mira la mano de la diosa, de
la que va a recibir tal golpe después; sin embargo, puede mirarla con detenimiento, puesto que
esta situado en un lugar un poco apartado, en lo que sale ganador momentineamente.

™ Liento, himedo, poco mojado. Segtin Covarrubias, Tesoro, op. cit., col. 766 b: "Lo que no est del
todo enjuto"”, del latin "lentus".
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y éste se llevo tras dél
voluntad y entendimiento.
No supo mirar por si,
hasta verse preso alli
de amor en el ciego abismo;
mas yo hiciera lo mismo
si la viera antes que a ti.
Finalmente, en ella vio
el extremo de belleza
que en ti sola se cifro,
y el extremo de aspereza,
después del que sufro yo.
Y, como yo lo hiciera,
comenzb, que no debiera,
con donaire y cortesia,
a decir lo que sentia,
y ojala mas no sintiera:
"Alma preciosa que digna
fuiste del cuerpo mais bello
que la vista determina,
o seas humana, si sello”
pudieras, sin ser divina;
o seas del sublime coro,
que por tal te creo y adoro;
o seas la virgen buscada™
que fue de Plutén robada
entre Pachino y Peloro;
o seas desta arboleda
ninfa, o de estas claras fuentes,

7 Sello, serlo, mediante asimilacién fonética y quizas por necesidades de rima.

7S La virgen buscada, alusién a Proserpina o Perséfone, como indica Rodriguez Marin, Barahona de
Soto, op. cit., p. 652, n. 3, también conocida como Cora. Perséfone era hija de Zeus y Deméter
(Ceres); el Hades, o Plutdn, en su version latina, se enamora de ella y la roba, aunque el lugar varia
de unas versiones a otras: Tracia, Jonia, una selva sagrada junto a Megara o, lo mas admitido, Sicilia.
Deméter busca a su hija y se entera de quien es el raptor; por mediacién de Zeus, Hades tiene que
devolver la muchacha, pero por haber comido ésta un grano de granada en los infiernos tiene que
repartir su vida entre la tierra y el mundo subterrineo. Vid., Constantino Falcon Martinez, Emilio
Fernindez-Galiano y Raquel Lopez Melero, Diccionario de mitologia clisica, Madrid, Alianza,
1980, II, pp. 510-511. En cuanto a los topénimos Pachino y Peloro pertenecen a la isla de Sicilia o
Trinacria y se encuentran en la versién de este episodio incluido en las Metamorfosis; el gigante Ti-
feo, que esta aplastado por la isla completa, tiene "su mano derecha aprisionada por el ausonio Pelo-
ro, la izquierda por ti, Paquino, las piernas estin oprimidas por el Lilibeo", Ovidio, Metamortoss,
ed. Consuelo Alvarez y Rosa Maria Iglesias, op. cit., p. 367; vuelven a aparecer estos tres montes en
el episodio de Escila y Caribdis: "el Paquino estd vuelto en direccion a los austros portadores de llu-
via, expuesto a los suaves céfiros el Lilibeo, el Peloro dirige su mirada hacia las Osas privadas del
agua del mar y hacia el béreas", ibid., p. 694. El Lilibeo es el nombre poético de un volcin de Sici-
lia, cuya mencién se incluye en las primeras estrofas de la Fibula de Polifemo y Galatea, de Géngo-
ra: "Donde espumoso el mar siciliano / el pie argenta de plata al Lilibeo", Géngora, Obras comple-
tas, ed. Juan e Isabel Millé Giménez, Madrid, Aguilar, 1972, p. 620.
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o la que en mudable rueda
levanta y abaja gentes’’,
sin jamas tenerla queda;
sé ti quienquiera que seas,
asi entre tus manos veas
la cosa mas deseada
si hay alguna tan sagrada
que desees y no poseas;
y asi consigas vitoria
del que causé turbacién
algin tiempo en tu memoria,
s1 puede caber pasion
en almas llenas de gloria,
que...". Dijo, y queddse aqui;
que viéndole estar asi,
con lo que otra se amansara,
la diosa volvid la cara,
cual de grana o carmesi.
¢Quién vio el color que parece
cuando con vario arrebol
la ciega nube se ofrece
delante el dorado sol
que por partes la esclarece?
Y :quién vio en el alborada
la fresca aurora rosada?
Pues con gesto mas galano
volvid el rostro soberano
la casta diosa enojada.
Aunque no dél vergonzosa,
estaba de su vergiienza
encogida y temerosa;
mas viendo su desvergiienza,
salié corrida y furiosa.
Cuando Acteén conocid
en qué y contra quién peco,
quisiera no haber nacido,
y mejor le hobiera” sido
que morir como murid.
Pasose el color robado”,
y comenzaba a temblar
como aquel que esta azogado,

77 La que en mudable rueda levanta y abaja gentes..., referencia perifrastica a la Fortuna, conocido
personaje mitoldgico sobre el que escribe Juan de Mena, el Laberinto de Fortuna.

8 Hobiera, sic, por "hubiera", mediante la debilitacién vocilica de la protdnica, quizis con cierto
sentido arcaizante.

7 Color robado, quizas el amarillo (o la ausencia de color), de acuerdo con el contexto, lo que equi-
vale a decir que perdié el color del rostro, aunque no encuentro ejemplos afines de "robado" igual

a "perdido".
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o al modo que suele estar

el can ante el ledn echado.

Y ella le muestra el semblante
como la madre al infante

de quien ha sido enojada,

o como leona airada,

muertos sus hijos delante.

Y djjo con voz saiiuda
lo que las fatiga mas
a las mujeres, sin duda:
"Traidor, no te alabaras
de que me viste desnuda.
Y la caza que deseas,
por quien mi fuente rodeas,
te daré por enemiga,

y que, para mas fatiga,
sin t1 y con ella te veas".

Y como el arco ni jara®
en la mano no halld,
tomando del® agua clara,
con ella le rocié
pecho y manos, pies y cara.
Iba sudando y, mojado,
quedé de subito helado
y alglin tanto temeroso;
mas el deseo amoroso
no por eso resfriado.

No solo le resfrio,
que aquesto lo menos fue,
porque la agua en si tomo
una fuerza, un no sé qué,
que mas que fuego abrasé.
Convirti6 de otro metal
toda la parte mortal;
comenz6 el pecho a querer,
y el higado a apetecer
cosas de otro natural.

El corazén, que solia
las empresas peligrosas
buscar lleno de osadia,
en las muy pequertias cosas
mostraba ya cobardia.

Y este mismo corazon,
que antes sirvio a la razén,
y el seso que fue su asiento,

8 Jara, "flecha", término ya explicado en la Fibula de Vertumno y Pomona, nota 41.

81 Tomando del.., posiblemente todavia con sentido partitivo, como es usual en francés.
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ambos de un consentimiento,
declinan jurisdicién™.

A la razdén no dand,
porque era parte inmortal;
mas del arte® la dejé
que es la persona real
que fuerza y poder perdi6.
De nadie ya obedecida,
de todos aborrecida,
¢qué vale sin gobernar,
entre la gente vulgar,
por sus vasallos regida?

Los afectos naturales,
odio, amor, ira y deseo,
miedo, esfuerzo y otros tales,
tienen el gobierno feo
todos conformes ¢ iguales.
Ni entre si tienen contienda,
ni en ellos hay quien se entienda,
uno loco, otro grosero,

y el que madrugd primero
lleva a los otros de rienda®.

Luego, sin mas dilatallo®,
en diversa proporcion
vieras al cuerpo mudallo;
que siempre la inclinacién
del sefor sigue el vasallo.
Cuando la razén regia,
el rostro alzado tenia;
mas luego que se perdio,
el rostro a tierra bajo;
que alzallo no merecia.

Los ojos abrié mayores
y mas largo tendi6 el cuello;
percibid mas los olores;

8% Declinan jurisdicion, en el sentido de que "dejan de actuar" como lo hacian habitualmente, no
mandan en el individuo, refiriéndose tanto a la inteligencia o razén, que se ofusca, como al co-
razén, que siente temor.

8 Del arte, "de tal manera".

% De rienda, "lleva la delantera", como el que lleva la rienda de una cabalgadura.

% Dilatallo, "dilatarlo", mediante asimilacién fonética, fenémeno ya sefialado, y que se repite en mu-
dallo, quizas influido por las necesidades de la rima, aunque no ocurre asi en el verso final de esta
estrofa: alzallo. Al respecto escribe Juan de Valdés, Didlogo de la lengua, op. cit., pp. 99-100 :
"Marcio. En los verbos compuestos con pronombres, hay muchos que convierten una ren / y por
lo que vos decis decirlo y hacerlo, ellos dicen decillo y hacello. Decidnos acerca desto lo que os
parece. Valdés. Lo uno y lo otro se pueden decir; yo guardo siempre la r porque me contenta mas.
Es bien verdad que en metro esti bien el convertir la r en /por causa de la consonante" (grafia ac-
tualizada). Valdés aflade un ejemplo de poema qu ofrece la rima ella/ponella.
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mudd en pelo el tierno vello,
teniido de dos colores;

las orejas se extendieron;

las carnes se endurecieron,

y adornaron su cabeza

dos cuernos que, a poca pieza,
sus doce puntas tuvieron®.

Y las manos con que cobra
el hombre de otros mortales
la ventaja en que les sobra",
hechas con los pies iguales,
mudaron la forma y obra.

De piel dura se vistieron
los miembros, y asi perdieron
su forma, niervo™ por niervo,

8 Doce puntas; es éste un aspecto cinegético relativo a la edad de los ciervos que puede saberse por las
puntas que tengan en la cornamenta, que se discute en los Didlogos de la monteria, trayendo a co-
lacién precisamente este ejemplo de la faibula: " SOLINO. [...] Por vuestra vida, sefior Montano,
que me digais, si lo habéis advertido, cuantos aflos vive un ciervo, y si muda siempre todo el
tiempo que vive los cuernos, y si no siempre, cuantos afios.

SILVANO. La edad de los ciervos no la puede saber de experiencia el senor Montano, porque cuando
menos, se lee que vive trescientos afios o mas, como se ve en aquel epigrama de Ausonio Galo,
que estd puesto en titulo de Virgilio al fin de sus obras contando la vida de los animales; y los
cuernos no los desechan siempre, sino los seis afos primeros, como dice Aristoteles, y cada vez
que tornan a cobrallos les nace una punta mas, de suerte que hasta los seis afios por el cuerno se les
puede juzgar la edad que tienen y vienen 4 tener cada uno con sus puntas, y no pasan de aqui
segln este autor, y lo mismo que sinti6 el que compuso la fibula de Actedn, pues tratando de su
conversion en ciervo, dice:

"Los ojos abrié mayores

Y mas largo tendid el cuello,
Percibidé mas los olores,

Mudé en pelo el tierno vello
Teifiido de dos colores.

Las orejas se extendieron,

Las carnes se endurecieron,

Y adornaron su cabeza

Dos cuernos, que pieza a pieza
Sus doce puntas tuvieron".

MONTANO. Muy bien me paresce esa opinion; mas yo os sabré afirmar que he visto ciervo de siete
y ocho puntas y mas, y asi no tengo por cierta esa regla porque entiendo que pudo tener entre los
dos cuernos Acteén diez y seis y diez y ocho.

SOLINO. Dejad vuestras opiniones aparte, que son de poca importancia, y considerad otras delicade-
zas que hay en esa copla.

SILVANO. No son esas consideraciones para este lugar [...],[Luis Barahona de Soto], Diilogos de Ia
monteria. Manuscrito inédito de la Academia de Ia Historia, ed., Francisco R. de Huagdn, op.
cit., pp. 83-84.

87 Sobra, en el sentido de "supera". Con el mismo significado se encuentra en la Egloga I de Garcilaso:
"antes que me consuma / faltando a ti, que a todo el mundo sobras", Garcilaso de la Vega, Poesias
castellanas completas, ed. Elias L. Rivers, op. dt., p. 120.
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hasta que un ligero ciervo
entre todos compusieron.
Las sefiales corporales
tienen significacién
de las espirituales;
que cual es la inclinacién
ellas se nos muestran tales.
Solamente tu aspereza
no parecioé a tu belleza,
que mil reinos merecid,
seflora, y en ti mintid
la ley de naturaleza.
Cuanto al aspereza, digo,
ti muy mejor lo sabras,
pues la has usado conmigo;
que en virtud y en lo demas
mas que pudo us6 contigo.
Quiza es mi dicha o planeta
que en todo fuiste perfeta;
pues eres, sin haber mella,
noble y discreta cual bella,
bella cual noble y discreta™.
Conmigo estas rigurosa,
que naci en hora menguada®:
que ya te he visto, engafosa,
con quien yo digo”, no ha nada,
menos grave y mas piadosa.
Hasme, sefiora, abatido,
apocado, entorpecido,
y no con tanta razon
como Diana a Acteén,
de hombre en bestia convertido.
El odio en placer mudado,
le miraban con gran risa
las ninfas al desdichado,
burlando de la divisa”™
del gallardo enamorado.

8 Niervo, por "nervio", metatesis frecuente en un contexto lingiiistico de tendencia dialectal, en la
actualidad considerado un vulgarismo. Se suele incluir entre los términos especificos del andaluz,
cfr. Antonio Alcald Venceslada, Vocabulario andaluz, op. cit., p. 426.

8 .. discreta, notese la construccién retérica del quiasmo.

% Hora menguada, hora desgraciada, mal sino.

' Con quien yo digo, el competidor amoroso, que ni siquiera se osa mencionar en este tipo de com-
posiciones sino es mediante un rodeo o perifrasis. Igual recurso aparece en Garcilaso: "no trocara
mi figura / con ese que de mi se estd reyendo; / jtrocara mi ventura!", Garcilaso de la Vega, Poes-
1as castellanas completas, ed. Elias L. Rivers, op. cit,, p. 125.

2 Divisa, aqui no parece tener el significado habitual de "blasén, lema", o similar, sino mais bien "as-
pecto externo".

52



FABULAS MITOLOGICAS OVIDIANAS EN POETAS CORDOBESES DEL SIGLO DE ORO

Vengadas ya de su ira,

como de hombre de mentira,
no han vergiienza, mas les place;
porque la vergiienza nace

del seso del que nos mira.

Y él, viéndolas tan mudadas,
como atin la suya” ignorase,
joh necedades usadas!
¢Quién duda que no pensase
que le eran aficionadas™*?
Porque el cuitado no siente
de qué se alegra la gente:
que siempre el cornudo fue
el altimo que los ve,
porque los tiene en la frente.

Mas un provechoso engafio
poco dura y mucho duele,

y més éste en ser tamafio”:
hizo el agua lo que suele

y demostrdle su dano.

La que, por su mal, buscé,
la que el cuerpo le mostr6
por quien perdid su cordura,
la que”™ mudé su figura,

ésa le desengané.

Vido” la sombra de aquellos
que suelo yo aborrecer
por estar otro sin ellos,
puestos do solia tener
antes los rubios cabellos:
comenz6 luego a temblar
conociéndose, y llorar;
que por menos mal tuviera
si mudara, o si perdiera,
lo que quedd por mudar.

Mas contemple el que mas sabe
quién hay de pecho tan duro,
quién tan fuerte, que se alabe
que pudo dormir seguro
con ladrones y sin llave.

" La suya, elipsis, "su muda, cambio o transformacion".

* Le eran aficionadas, expresién muy frecuente en el trato cortesano, "se sentian atraidas por é1".
; N L R

* Tamano, con su significado etimolégico de "tan grande".

96 1 Af i é fi i
La que..., las tres aniforas consecutivas que concluyen en ésta se refieren todas al agua, citada en los
Versos previos.

7 Vido, forma gramatical arcaizante por "vio".
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Y quién, al golpe mortal
de ver su cabeza tal
(digalo quien lo ha pasado),
no tembld, como el tocado
de rabia y gota coral™.
Viéndole su entendimiento
hecho bestia por amor,
veras si tendria tormento;
mas yo lo veré mejor,
pues que sintid lo que siento.
Comenzaba a aborrecello”,
afligillo, entorpecello,
y esto tengo por cordura;
que al mal que no tiene cura
mayor mal es conocello.
No huye tan diligente
el can de rabia herido
cuando descuidadamente
su rostro pintado vido
en la clara y limpia fuente,
cuanto, sin tardarse nada,
viendo su cara afeada,
huy6 el cuitado amador;
que es la vergiienza mayor
ante la persona amada.
Y por aquella aspereza
de brenas tanto vold,
sin un punto de pereza,
que aun €l se maravilld
de su nueva ligereza.
Ni sed ni calor sentia;
sus pies de vista perdia;
el viento no le alcanzaba;
las piedras do el pie sentaba,
ni aun el suelo, no veia.
Después que el monte cercé'”,
volvib do estaba Diana,
como aquel que madrugd
y se vuelve a la manana
al lugar de do salié.
Su destino le procura
volver a la hermosura
do tenia de morir;

% Rabia y gota coral, enfermedades muy peligrosas en ese momento; la rabia o hidrofobia se adquiere
por la mordedura de un perro rabioso (hay una referencia a la enfermedad en la estrofa 61 de esta
misma composicion), la gota coral es la epilepsia.

% Aborrecello, etc., y otras palabras que presentan el mismo fenémeno fonético, ya tratado en notas
anteriores.

" Cercé, "roded".
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que por demas es huir
cada cual de su ventura.

iQué gusto recebiria
el desventurado amante,
s1 tal vergiienza sentia,
volviendo a verse delante
de aquella de quien huia!

Yo lo entiendo, que lo siento:
que muero cuando me ausento,
por no verte, aunque te llevo,
y vuelvo a verte de nuevo

para doblar mi tormento.

Pardse a considerar,
ya que se vio puesto alli,
si serd mejor llegar
a que quien le puso asi
le acabase de matar.
¢Qué otro mal temer pudiera?
Y éste mucho menos fuera,

y esperaba un bien sin nombre;
que quien tal lo hizo de hombre
lo hiciese hombre de fiera'"".

Aquesto pudo temer
el desdichado amador,
no le hiciese volver
en otra cosa peor,
que no fuese para ver.

Mas yo no sé en qué pudiera
volverlo que peor fuera,

mas triste y mas abatido;
contémplelo aquel que ha sido
algtin tiempo lo que €l era.

Y asi, puesto en tal discordia,
ningun peligro le espanta,

y, al fin, redujo en concordia
que nunca en belleza tanta
faltara misericordia.

A sus pies arrodillado,
descubrirle su cuidado

quiso y su pena mortal;

mas todo le sale a mal

al que es desaventurado.

Que con un gemido cuyo
dolor las entranas tuyas,
seflora, y el rostro tuyo
moviera, lagrimas suyas
vertid en el rostro no suyo.

""" Lo hiciese hombre de fiera, lo matase y asi pudiese recuperar su naturaleza de hombre.
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Aunque no sé si moviera
tu rostro; mas otra fiera
que no fuera tan cruel
moviera, a lo menos, él,
como Diana no fuera.

Que ésta y ta debéis de ser
las dos que en toda la tierra
nacistes para poder
hacer a las gentes guerra
y mudallas de su ser.

Esta fue nuestra fortuna;

¢por dicha, en nacidn alguna,

hay frente tan bien guardada,

que no la tenga lisiada

con sus menguantes la luna'**?
¢Hay do no se hayan sentido

cosquillas, miedos y celos?

Pues por ti, jcuantos ha habido!

Yo bastara, que, en mis duelos,

milagro y ejemplo he sido.

Diganlo vuestros blasones'”,

do pintais mil corazones,

y, en medio, las dos ufanas,

diciendo: "De dos Dianas

veis aqui mil Acteones".

Y asi, las rodillas puestas,
no cesando de gemir,

y las orejas enhiestas,
quisiera el triste decir

tales palabras como éstas:
"Ya has mostrado tu poder
y lo que sabes hacer:
hazafia ha sido de diosa,

y serd mas milagrosa
volviéndola a deshacer.

Ten misericordia agora
deste cuerpo que pagd
sin ofenderte, sefnora;
el tuyo es el que pecd,
que nos prende y enamora.
T, sefiora, lo causaste;
sin causa me castigaste;
¢a quién no tornara mudo

12 Con sus menguantes la luna, nueva alusién a los cuernos (ahora refiriéndose a la luna), elemento
que aparece de un modo obsesivo en muchos fragmentos del poema.

1% Blasones, sobre la posibilidad de identificar a la dama que canta Barahona, a partir de estos (supues-
tos) blasones con mil corazones pintados, cfr. Francisco Rodriguez Marin, Luis Barahona de Soto,
op. cit., pp. 180-181.

56



FABULAS MITOLOGICAS OVIDIANAS EN POETAS CORDOBESES DEL SIGLO DE ORO

el claro cuerpo desnudo
con que el alma me ligaste?
Y si el cuitado Actedn
no merece tanto bien,
dame esta consolacion:
que goce deste desdén
un dia tu Endimién'™.
Que aunque le vuelvas después
a la gloria en que le ves,
si él por mi se viere asi,
podré decir entre mi:
"Mal de muchos, gozo es"
¢Qué es esto, que yo no he sido
el primero ni el que mas
en el mundo te ha ofendido,
s6'” el primero que jamas
tus castigos ha sufrido?
Ni te pude ofender cuanto
ha ya pagado mi llanto,
si no es que es la culpa inmensa,
0 que mi amor te es ofensa;
que no podré pagar tanto.
El rtstico'™ que abrasé
tu templo y sagrado techo
con una muerte pagod;

"% Endimién, con respecto a este personaje, que no estd en las Metamorfosis ovidianas, escribe Juan
Pérez de Moya: "Amar Endymién a la Luna, como dice Plinio, y ser desechado della hasta que
Endymién guardé treinta afios los ganados de la Luna; que volvié tanto en su amor que le de-
cendia a besar, y tener della cincuenta hijas, aunque algunos dicen que fueron solas tres, es de sa-
ber que muchas cosas fingieron los poetas para pura historia y memoria de algunos varones ilustres,
disfrazando sus hazafas con fabulosos ornamentos; y asi lo que se dice de Endymién se dijo para
perpetua memoria de la vida deste varén. Endymién fue hijo de Acthilio y habitd en una cueva de
un monte de Ionia, regién de Asia, llamado Latmo, de quien dicen que perpetuamente dormia y
fue amado de la Luna. Endymidn, segiin san Fulgencio, fue un gran sabio, el cual primero hall6 el
arte y orden del movimiento de la Luna. Y porque para esto habia menester muchos tiempos de
consideracién, por no tener principios de nadie, gastd treinta afios en el dicho monte; y porque
para observar esto era menester velar de noche, por esto dicen que salia de noche", Juan Pérez de
Moya, Philosofia secreta, ed., Carlos Claveria, op. cit., p. 376.

%5 §6, forma apocopada de "soy".

19 B mistico..., referencia al pirbmano Eréstrato que incendi6 el fastuoso templo de Diana en Efeso.
De este lamentable hecho se indica lo siguiente: "Este templo, tal y tan grande cual estd dicho, se
le antoj6 a un mal hombre de le poner fuego y asi lo hizo; y, siendo preso, confesé que lo habia
hecho no por mis de porque quedase fama dél. Y dice Valerio Maximo, en el titulo «De la cobdi-
cia de la fama», y Aulo Gelio, en el libro segundo, que fue mandado con grandes premias que na-
die escribiese su nombre, porque no consiguiese la fama que habia deseado; pero aprovechd poco:
que Solino y Estrabdén dicen que se llamaba Herdstrato", Pedro Mexia, Silva de varia leccion, ed.
Antonio Castro, Madrid, Catedra, 1990, II, p. 249. Con relacion a Erdstrato, el editor del libro
indicado nos dice que era un griego de origen plebeyo que, buscando la notoriedad, incendi6 el
templo de Diana en Efeso (356 a.C.). Los efesios lo condenaron a la hoguera y prohibieron, bajo
pena de muerte, pronunciar su nombre, lo que no impidié que alcanzase postuma perduracion.
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y a mi, con otro'” en mi pecho,
aun una no me basto.
Ya que no es galardonado,
no sea el amor castigado
con tanta crueldad, te ruego;
sea, siquiera, igual el fuego
al mérito y al pecado.
¢En qué mas pecd Actedn
por adorar tu belleza
que en lo que pecod Oriéon'”,
sacrilego a tu pureza,
y por pena ha'"” galardén?
Nadie nuestras causas viera
que la mia no escogiera,
yo principe, y él pastor,
él de Venus, yo de Amor;
iy €l de estrella, y yo de fiera!
Aunque dicen, y es verdad,
que de vos son remitidos
con menos dificultad
los pecados cometidos
contra vuestra castidad,
yo, que menos mal pensé,
mas parece que pequé;
aunque, si no me estorbaras,
yo sé que me perdonaras,
s1 hay en los refranes fe.
Esto es lo que llaman hado:
coger uno los sudores
de lo que otro ha trabajado,
y, entre tantos ofensores,
ser el justo el castigado.

"7 Otro, elipsis, hay que sobrentender el término "incendio", en este caso de amor.

"% Orién, personaje mitolégico, cuya historia es la siguiente: Orién, que era un hermoso mancebo y
cazador infatigable, sobresalia entre todos los héroes de su tiempo por su estatura y por su fuerza.
Un poeta escribe a este propdsito: "cuando Orién caminaba al través de los mares mas profundos,
sus nombres sobresalian por encima de las aguas". Diana le eligié para que formara parte de su
séquito y le confirié los primeros empleos de su corte, prodigandole patentes muestras de su pro-
teccién bienhechora; suerte afortunada que parecia que no habia de acabarse jamis. Su vanidad,
empero, fue la causa de su ruina. Un dia después de llevar a cabo una brillante caceria y mientras
era objeto de halagadores elogios, se jactdé de que no habia monstruo alguno ni en las selvas ni en
los montes ni en el desierto, del cual no pudiese él triunfar, envaneciéndose de que ni los tigres, ni
las panteras ni aun los leones eran capaces de producirle espanto alguno. La Tierra, que se creyd
desafiada por tanta jactancia, mandd contra este gigante un simple escorpién cuya mordedura le
causé la muerte. Desconsolada Diana por la muerte de uno de sus mis intrépidos cazadores, obtu-
vo de Jupiter que fuese transportado al cielo y colocado entre los astros, donde forma una de las
mas brillantes constelaciones del firmamento llamada Orién", apud Juan Humbert, Mitologia grie-
ga y romana, op. cit., p. 163.

109 :
Ha, "tiene".
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Quédese todo a tu cuenta;

ta das la gloria y la afrenta;

tu querer es el derecho;

que yo estaré satisfecho

con que estés dello contenta.
iOh tq, Tiresias'"” dichoso,

que viste un cuerpo desnudo,

tan divino y mas piadoso,

aunque yo no sé st pudo

ser tan gentil y hermoso!

T4, en el yerro igual conmigo,

sin querer fuiste testigo:

bafiar en su fuente viste

a Minerva, y recebiste

mayor premio que castigo.
De lumbre fuiste privado,

y otra te dio con que vieses

lo futuro por pasado,

y un tal baston con que fueses

mas que con vista guiado.

Castigos bien desiguales:

que a ti los ojos mortales,

y a mi todos me faltaron,

y €sos y aquéstos miraron

los secretos celestiales".
Aquesto pudo pensar

de hablar, y no hablé

el triste, ni hubo lugar,

que es lo que dijera yo

si me dejaras hablar.

Mas por habla le ha salido

un doloroso gemido

que a ellas forzd de''" refr,

y a él de vergiienza a huir,

de si mismo muy corrido'".
Pues ya a este tiempo llegaba

la trulla' de los sirvientes

que la caza procuraba,

y cerros, valles y fuentes

con asechanzas cercaba.

"% Tiresias, el mas famoso adivino de la mitologia; su historia tiene algunos puntos de contacto con la

de Actedn, como se indica en el poema, puesto que también vio desnuda a una diosa, en este caso
a Palas Atenea, que se vengd de ¢l dejandolo ciego. Es un curioso personaje que durante algiin
tiempo fue hombre y después mujer, volviendo finalmente a ser hombre.

"' Forzé de..., giro antiguo, con el significado de "forz6 a".

» .
"2 Corrido, "avergonzado".

"3 Trulls, "muchedumbre de personas".
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Gran tropel, gran grita habia;
todo el monte se hundia:
jtanto caballo, escudero,
tanto cazador, montero,
cual tal principe tendria!

No hay tagarote'' o nebli,
aleto, azor, esmerjon,
sacre, alfaneque o borni,
buho, alcotan, melidn,
gerifalte o bahari.

Con lebreles se embaraza,
con sabuesos da la traza,
galgos y podencos lleva

y perdigueros de prueba,
para variar la caza.

Cerros, valles, llanos, cuestas,
hinchen los hados crueles,
no de cosas como aquéstas,
pigiielas'” y cascabeles,
sino dardos y ballestas.
Cual el arco blando y sano,
cual el venablo en la mano,
cudl cornetas, cual bocinas,
con que las selvas vecinas
atronaban y lo llano.

Cual varias redes tendia,
cudl las guardas ordenaba,
cual los estorbos desvia,

y cudl bien consideraba
por donde pasar podria.
Cual las ramas desgajadas
mira por do estan echadas,

" Tagarote y los que siguen son casi todos nombres de aves de presa, por lo general utilizadas en la
cetreria; de alguna de ellas incluye Barahona noticias en su tratado de caza, como el melién:
"SILVANO. Esas son todas noturnas; mas los Horrios y Meliones, que son del tamafio de aguilas rateras,
como no pueden valerse de sus fuerzas bastantemente como conviene entre dia, aguardan al anochecer
que las aves se vayan a su yacija, y alli las cogen de sobresalto y las matan, aunque suelen también [usar]
el melién para cazar con él", [Luis Barahona de Soto], Didlogos de la monteria. Manuscrito inédito
de la Academia de la Historia, ed., Francisco R. de Huagdn, op. cit., p. 395, como ya sefiald
Rodriguez Marin. Con relacién a esmerjon, indica el mismo critico que es un término con
sincopa, por esmerejon, recurso que hay que achacar a necesidades métricas. Para los no iniciados
en el arte de cetreria estas aves no estin muy diferenciadas en la actualidad. Algo parecido ocurre
con las variedades de los perros que menciona en la segunda parte de la estrofa.

5 Piatielas, o el mas moderno pihuelas, eran unas correas que se ataban a las patas de los halcones y
otras aves de presa. Las acciones que se indican a continuacion se refieren a diversos métodos de
caza, de los que Barahona habla extensamente en sus Diilogos de la monteria: tender redes, mirar
las ramas desgajadas, que suelen ser indicio del paso de algn animal, observar la direcciéon del
viento para evitar que el olfato de la presa descubra al cazador, seguir las huellas en el suelo hime-
do, etc.
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cudl anda tomando el viento,
y cual, si el suelo esta liento,
le sigue por las pisadas.
Por el rastro le sacaron,
y después de descubierto,
con el orden lo acosaron
y con el mismo concierto
que de su industria tomaron.
El, entonces, despertado,
alz6 la vista alterado,
temiendo lo que seria,
de la clara voceria
de los suyos asombrado.
Y, habiéndolos conocido,
olvidado de quien era,
como poco [ha] lo habia sido,
quiso estarse, y mejor fuera;
que ahorrara lo corrido.
Mas, como un perro llego,
y €él, como el dano sintio,
huy6 porque no le asiesen,
pesandole que supiesen
tan bien lo que ¢l les mostro.
Puso esfuerzo tan de veras
a la carrera el temor,
que no fueran tan ligeras
las piernas de algtin ventor''®,
si t, Diana, quisieras.
Iguales somos en todo;
que yo, por el mismo modo,
huyendo destos tormentos,
doy en pasados contentos,
que me ponen mas de lodo.
Consideraba el cuitado
(aunque no le aprovechaba,
por estar ya tan cercado)
las partes donde cazaba
y do teme ser cazado.
Quiere dellas desviarse,
mas viene luego a enredarse
en otras partes peores;
que de tantos cazadores
nadie pudiera librarse.
Ya le faltaba el vigor
en tanta tribulacion,
y quisiera con amor
decirles: "Yo soy Acteén:

"% Ventor, sabueso que rastrea la pieza sirviéndose de su olfato. El nombre procede de ventear u oler.
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conocé'"” a vuestro sefior".

La cabeza al cielo alzé,

y a dar sus quejas probo

a sus monteros feroces;

mas faltaronle las voces,

y, en lugar dellas, gimid.
En esto, con diente fiero

le agarran, echando llamas,

Melanquetes, el primero,

el segundo, Teridamas,

y Oresitrofo el tercero;

Icnobates y Leucén,

Harpalos, Dromas, Ladon,

Alce, Tigris y Dorceo,

Nape, Terclas, Hileo,

Melampo, Lagne y Terén'".
Pues los demas, ensefados

a acometer y sagaces

en rastrear, que ocupados

tenian por ambas haces

los montes jamas cortados,

los aires despedazando

con la nariz, y buscando

los demas con sus ladridos,

llegaron a los gemidos

del que estaban desmembrando.
Y todos, muy diligentes,

dan en el triste, que esta

hecho presa de sus gentes,

que casi no tenia ya

donde le hincasen dientes.

"7 Conocé, forma gramatical usual por "conoced".

"% He aqui el fragmento que contiene los nombres de los perros, tal como los incluye Ovidio: "Mien-
tras vacila, lo vieron los perros: y en primer lugar Melampo e Icndbates de fino olfato, dieron la
seflal con su ladrido, Iendbates gnosio, Melampo de raza espartana; después se precipitan otros mas
velozmente que la ripida brisa, Panfago, Dorceo y Oribaso, todos arcadios, y el valiente Nebrofo-
no y el fiero Terén junto con Lélape y Ptélas eficaz por sus patas y Agre por su olfato y el impe-
tuoso Hileo, herido poco antes por un jabali, y Nape, engendrada por un lobo, y Peménide, que
perseguia a los rebafos, y Harpia, acompaniada de sus dos hijos, y el sicionio Ladén, portador de
recogidos ijares, y Dromade y también Cinaque ,y Esticte y Tigre y Alce y Leucén de blanco pe-
laje y Asbolo de negro y el vigoroso Lacon y Aelo, valeroso en la carrera, y Too y la veloz Licisca
con su hermano Ciprio, y Harpalo, cuya negra frente estd marcada en su centro por una mancha
blanca, y Melaneo y Lacne, de erizado cuerpo, y Labro y Agriodonte, nacidos de padre dicteo pe-
ro de madre laconia, y también Hilactor, de aguda voz, y los que seria largo enumerar
[...]Melanquetes le produjo las primeras heridas en el lomo, las siguientes Terodamante, Oresitrofo
se clavo en su brazuelo", Ovidio, Metamorfosis, ed. Consuelo Alvarez y Rosa Maria Iglesias, op.
cit., pp. 287-288. En algunas tradiciones antiguas espafiolas se omiten los nombres de los perros,
asi en Las metamorfoses o Transtormaciones del excelente poeta Ovidio, Madrid, 1622, op. cit,,
f. 60 r., donde deberian aparecer.
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Pues la compana llegada
de la gente asalariada
para esto por su dinero,
no se tiene por montero
quien no le daba lanzada.
Y asi, la selva resuena
de su gente que llamaba
"iActeén!" a boca llena,
pensando que se holgaba
con lo que le dio tal pena:
cual suelen mis pensamientos,
siendo de mi mal contentos,
recordarme, porque vea
tu memoria, que acarrea
para mi grandes tormentos.
Buscabanle con hervor'"’,
con cuidado y vigilancia;
piensan que sin su sefior
era menos su ganancia,
iy fuera sin €l mayor!
El a su nombre quisiera
responderles, si pudiera;
mas alzabales la cara,
y harto mas se holgara
s1 nunca jamas los viera.
Bien, sefiora, como cuando
con estos celos mortales
me mandaste estar callando,
que publicaba mis males,
no pudiendo mas, mirando.
Asi el cuitado haria,
pues que hablar no podia,
viendo como le mataba
la compafa que pensaba
que en aquello le servia.
No le ven los malandantes,
aunque le ven cual est,
y €l holgara (no te espantes),
o que no le vieran ya,
o que le vieran cual antes.
Asi como yo quisiera,
mudado en forma de fiera,
pues desdefiado me has,
0 que no me vieses mas,
o que me vieses cual era.
Y asi todos ensangrientan .
sus dientes en el cuitado

" Hervor, por fervor, con la aspiracién de la f- inicial.
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a quien piensan que contentan,
cual se han en mi ensangrentado
tus 0jos, que me sustentan.
Danme una vana esperanza,
conociendo tu mudanza,

de que al fin serd cual es

para matarme después

con nueva desconfianza.

Ya no pudo sostenerse
el miserable en los pies,

y, al fin, hubo de tenderse,
cual mis manos ahora ves
que no pueden defenderse.
Y aquellas rabias extraias,
usando en €l de sus maiias,
asi le despedazaron

cual las tuyas, que rasgaron
con desamor mis entranas.

Y entre tantos embarazos,
por mas milagro, se cuenta
que nunca abajo sus brazos
Diana, ni fue contenta
hasta hacerlo pedazos.

Los mismos términos veo
yo, sefiora, en mi deseo,

y en la priesa que me das,
que al cabo me dejaras
como al hijo de Aristeo'".

Aungque si ti estas contenta
de mi martirio, seflora,
tal gloria me representa,
que conozco desde agora
que me alcanzas en la cuenta.
Pues si, por haber mirado,
Actedn fue asi tratado,
yo, que miré y deseé,

a cuenta desto, no sé
en qué debo ser mudado.

120 Bl hijo de Aristeo, Actedn, mencionado aqui con el nombre de su padre. Aristeo era hijo de Apolo
y de la ninfa Cirene; estaba enamorado de Euridice, la amada de Orfeo, la cual fue mordida por
una serpiente huyendo de él. Caso con Autonoe, una de las hijas de Cadmo, de cuyo matrimonio
naci6é Actedn.
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APERTURA DEL CURSO ACADEMICO 2017-2018 EN LA REAL
ACADEMIA DE CORDOBA

José Cosano Moyano
Director de la Real Academia

Excmas. e Ilmas. autoridades.
Junta Rectora.

Cuerpo académico.

Amigos de la Academia.
Sefioras y sefiores:

a Real Academia da comienzo hoy, con este acto de apertura, a un nuevo

curso académico coincidente con el bicentésimo octavo de su existencia. Y

lo hacemos fuera de nuestra sede al igual que el aflo anterior, con lo cual
resulta baladi afirmar que seguimos en una estable itinerancia por mor de nuestra
Universidad al permitirnos desarrollar en sus instalaciones no solo nuestras tareas
administrativas sino también las sesiones ordinarias, extraordinarias y solemnes. Rei-
terado agradecimiento, por tanto, al alma mater cordobesa en la persona de su Rec-
tor Magfco. Dr. José Carlos Gémez Villamandos. De igual manera nuestro recono-
cimiento para con el Real Circulo de la Amistad, en la persona del que fuera su
presidente D. Federico Roca de Torres, siempre presto a satisfacer nuestras deman-
das poniendo al servicio de nuestra corporacidén sus instalaciones para el desarrollo
de actividades culturales puntuales.

Y quiero también hacer constar, tras mis primeras palabras de este primer agra-
decimiento y salutacion, una triple enhorabuena y felicitacion.

La primera, al académico secretario Dr. Escobar Camacho por la magnifica ela-
boracién de la memoria de actividades llevadas a término durante el curso 2016-
2017. La segunda, a nuestro académico de nimero Dr. Cruz Casado por la magis-
tral y espléndida conferencia impartida, fruto de su vasto conocimiento y acrisolada
experiencia investigadora, como habrin podido comprobar. La tercera, al grupo
Requiebros —al que deseamos los mayores éxitos profesionales y nos acompafia en
dia tan sefalado— por habernos ejecutado y deleitado con este repertorio musical
de tradicién popular que ha puesto cierre a este acto con aurifero broche.

En otro orden de cosas conviene hacer mencion de las actividades realizadas en
el espacio temporal que corre entre la clausura de curso y la apertura de este nuevo
aflo académico puesto que todavia pudieran pensar algunas personas de la tesela
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politica mas cercana a la ciudadania —nosotros estamos siempre prestos a erradicar
su error— que nuestra bicentenaria institucidon “interrumpe sus quehaceres en el
tiempo aludido . Y sencillamente esto no es asi. En la marcha de esta casa solo se
registra inactividad en los dias agostefios y, este aflo, ni siquiera eso. Dicho lo cual
es facil colegir que sus miembros (Junta Rectora, cargos auxiliares, Institutos y
académicos) consumen muchas horas diarias laborando en la planificacién del curso
académico siguiente, la organizacién de algunas programaciones extraordinarias tan
necesarias e imprevisibles como sugestivas o evaluando el cumplimiento de muchos
de los objetivos explicitados en su denso programa electoral.

En lo concerniente a las visitas institucionales hemos hecho balance, a tenor de
la ruta trazada y acordada para este curso académico ya concluso, con la Alcaldesa y
Tenientes de Alcaldes-Delegados de Presidencia y Cultura y Patrimonio Histérico
del Ayuntamiento de Cordoba; Presidente de la Diputacion y Vicepresidente-
Coordinador del Area de Hacienda, Recursos Humanos y Gobierno Interior, De-
legada de Gobierno de la Junta de Andalucia, Fundaciones Cajasol, CajaSur y Prasa,
cuyo resultado ha sido positivo y satisfactorio en general. Tan solo una excepcion:
“la inamovilidad de la situacién en que se encuentran nuestras sedes”. De ahi que
reiteremos al gobierno municipal, una vez mas, nuestra preocupacion en este ex-
tremo y ratifiquemos nuestro objetivo irrenunciable de vuelta a casa. En ello nos va
el garantizar la sostenibilidad de la corporacién.

Estas visitas de caricter institucional se implementaron con numerosos actos
(aperturas y clausuras, inauguraciones, conciertos, entrevistas, reuniones sobre la
planificacién del proximo curso (especialmente la sesién extraordinaria sobre el 250
aniversario del Fuero de las Nuevas Poblaciones, las I Jornadas de la Real Academia
en Bujalance y el acto de homenaje a D. José de la Torre y del Cerro), organiza-
ci6n de secretaria y archivo, elaboracion de disefios y maquetacion de libros, y asis-
tencia a numerosos actos en que fue invitada la Real Academia.

Dos actos sefieros avalarin de consuno la febril actividad que ha llenado los pa-
sados dias caniculares. Uno, la elevacion a escritura puablica de la Fundacion Pro
Real Academia de Cordoba, paso imprescindible para su aprobacion definitiva por
la autoridad competente vy, otro, el ciclo de conferencias Cordobesas de ayer y de
hoy, nervadura esencial de las II Jornadas de Septiembre celebradas en la sala julio
Romero del Circulo de la Amistad, durante los dias 22 al 29 de septiembre y del 2
al 4 de octubre, en el que han participado nuestros académicos y académicas dando
su peculiar visién sobre un ramillete singular de hijas notables de la ciudad y pro-
vincia. Varias de estas conferencias —que se daran a la estampa en el segundo vo-
lumen de la coleccion Rafael Castejon— se han implementado con teatralizados
mondlogos, dramatizaciones, recitales y lecturas poéticas. Unas jornadas que han
sido posibles gracias al patrocinio de la Diputacién de Coérdoba y la colaboracion
del Real Circulo de la Amistad. Nuestro aprecio y reconocimiento tanto a los con-
ferenciantes y académicos participantes como a las instituciones implicadas.
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Conviene adicionar a esta Gltima otras muchas actividades cuyo desarrollo
complementara el contenido de la programacién prevista para este curso académi-
co. De todos ellas sefialaremos la dedicada a la Orquesta de Coérdoba en su XXV
aniversario, la exposiciéon de nuestros pintores y escultores académicos sobre Can-
tico, comisariada por nuestro académico de nimero D. Juan Hidalgo del Moral,
con motivo del centenario de Ricardo Molina Tenor, el homenaje a don José de
la Torre y del Cerro o la recepcién del electo numerario Excmo. Sr. D. Eduardo
Baena Ruiz.

La presencia de nuestras publicaciones, al menos las mas significadas, en los cen-
tros escolares, primarios y medios, de nuestra capital y provincia es una espléndida
realidad. La decidida apuesta de nuestra bicentenaria instituciéon y la calida acogida
de la Delegacion Provincial de Educacidn a nuestra sugerencia y donacidén hicieron
posible que el pasado curso llegaran a sus bibliotecas 900 libros de los ya editados.
En esta linea continuaremos y seguiremos cumpliendo muestro objetivo de “pro-
yeccidbn externa”. En este aspecto integraremos su “tribuna libre” en un “foro
abierto” sobre temaitica actual para darle mayor alcance. Asimismo, realizaremos
algtin acto de “caracter solidario”.

No podemos olvidar, de igual manera, la “proyeccion en nuestra provincia y en
el exterior 7 de nuestra Academia. En relacién con la primera, dentro de unos dias
estard en nuestro poder el volumen —recoge las conferencias de las 7 Jornadas de
Historia de Ia Mancomunidad de la Subbética cordobesa— que dari principio a la
coleccidn A. Jaén Morente. En cuanto a la segunda, continuaremos completando la
némina de académicos con Europa y América preferentemente.

Finalmente queremos que conste nuestra firme apuesta, una vez evaluada la ex-
periencia pasada, por la 7mbuna Joven. El caricter miscelineo que primé en la
programacién de su primera edicidén se vera sustituido en el presente curso por una
apuesta tematica monografica: alimentacién y seguridad alimentaria. A esta iniciati-
va se le unirdn otras programaciones especificas para jévenes emprendedores, escri-
tores, restauradores, etc., que encontrarin apoyo en nuestra institucién para facili-
tarles que la sociedad a la que sirven conozca mejor su trabajo y sea consciente del
esfuerzo que han realizado o siguen realizando.

Y termino. Todo nuestro cuerpo académico, también nuestros amigos, podra
estar satisfecho por lo hasta aqui expuesto, porque nuestra Real Academia sigue
nutriendo su trayectoria con las aportaciones intelectuales mas caras a sus miembros:
los trabajos generados en sus investigaciones y la difusién de estos a la sociedad a la
que sirven. Y de la nueva savia académica incorporada este curso, a la que nueva-
mente le doy la bienvenida y reitero mi mas sincera felicitacion, espero el fruto
fecundo y dadivoso de sus aportaciones para asi contribuir al mayor realce y presti-
gio de nuestra institucion y les pido, junto al resto de sus companeros, fortaleza
porque el académico, todo académico, ha de ser fuerte en estos tiempos de exigen-
cia y adaptacién a los cambios; cambios posibles que, en ningin caso, atentaran a
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nuestra propia idiosincrasia. De esta forma perduraremos y haremos subsistir el le-
gado que nos ha sido dado en herencia.

En nombre de S.M. el Rey Felipe VI, declaro abierto el curso 2017-2018 en la
Real Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de Cordoba.
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LA LIBERTAD DE TESTAR

Eduardo Baena Ruiz

Académico Numerario

Discurso de ingreso como académico numerario, pronunciado en la sesién del dia 14 de diciembre de

2017.

RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Testamento.
Capacidad de testar.
Testador vulnerable.
Condiciones
testamentarias.
Legitima.

Las personas, en general, toman en consideracion el destino que
quieren dar a sus bienes para después de su muerte. Cuando se enfren-
tan a tal decisién se preguntan si tienen libertad para regular su sucesion
mediante un instrumento habil para ello, y, en su caso, si la tienen para
decidir su contenido, o bien han de someterse a restricciones. El instru-
mento que tiene el protagonismo para conseguir ese fin es el testamento,
y dentro de él el abierto. Por ello es de suma importancia la capacidad del
testador para otorgarlo, y evitar, en su caso, que, de ser vulnerable, vea
mediatizada su voluntad. Es objeto de andlisis si puede imponer condi-
ciones a sus disposiciones testamentarias, y el tema estrella, como limite
al contenido de la libertad de testar, es el relativo a la legitima.

ABSTRACT
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Testament.

Ability to test.

Vulnerable testator.
Testamentary conditions.
Legitimate.
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People, in general, take into consideration the fate that want to give
their goods for after his death. When faced with such a decision are won-
dering if they have freedom to regulate his succession by an instrument
working for it, and, where appropriate, if they have to decide on its con-
tent, or you have to submit to restrictions. The instrument which has the
role to achieve that end is the Testament, and within it the open. There-
fore it is of utmost importance the capacity of the testator to grant it, and
avoid, in his case, of being vulnerable, see mediated his will. It is object of
analysis if it can impose conditions on their wills, and theme star, as limit
to freedom of test content is the one concerning the legitimate.

xcelentisimo Sefior Director, Sefiores Académicos,
Autoridades, Senoras y Sefiores.

Es un honor para mi comparecer ante el pleno de
esta docta y bicentenaria Real Academia, en solemne sesion
publica, para la lectura de mi discurso de ingreso como
académico numerario de esta Ilustre Corporacién.

Ya me sentia mas que satisfecho por haber ingresado en
su dia como académico correspondiente con residencia en
Baena y mas tarde en Cérdoba.
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Saben los Sefiores Académicos que he asistido con asiduidad a las sesiones sema-
nales de la Real Academia, asi como de mis colaboraciones y trabajos, incluso
cuando atn no era académico.

Para mi lo anterior suponia una satisfaccién, por la admiracién de pertenecer y
colaborar modestamente con una Institucién que tantos frutos ha dado y sigue ofre-
ciendo a la sociedad, con un elenco de académicos digno de admiracién por su
nivel profesional y cultural.

Con tales antecedentes mis primeras palabras han de ser forzosamente de grati-
tud.

De gratitud a los sefiores académicos que tuvieron a bien proponerme para tan
alto honor, con agradable sorpresa por mi parte: D. Joaquin Criado Costa, D. Enri-
que Aguilar Gavilan y D. Francisco de Paula Sanchez Zamorano.

Vaya para ellos, y para el Pleno de la Academia por apoyar la propuesta, mi sin-
cero agradecimiento.

Me embarga el temor de no estar a la altura de la Institucion, pero creo que en
lealtad, colaboracién y entrega al quehacer académico no defraudaré, y ese es mi
firme propodsito, por ser el que me ha guiado siempre en lo personal y en lo profe-
sional.

Al honor de ingresar en la Real Academia como académico numerario, se suma
el de hacerlo para ocupar la vacante, por fallecimiento, del académico D. Miguel
Castillejo Gorraiz.

Cuando con la lejania y la perspectiva que ofrece el paso del tiempo se aborde la
historia reciente de esta ciudad, necesariamente serd obligada la cita de D. Miguel
Castillejo como sacerdote y hombre de empresa, pues su influencia social, cultural y
econdmica no puede dejar indiferente a ningan historiador.

A mi solo me corresponde un breve y sentido recuerdo de él como académico y
humanista.

Tenia una exigente preparacién universitaria y profundas convicciones filosoficas
tomistas. La filosofia tomista tuvo una sélida influencia en su formacién, que plasmoé
en conferencias, como la titulada “Libertad y Democracia en Santo Tomas de
Aquino” o en la disertacion que llevd a cabo, con motivo de su investidura como
doctor honoris causa por la Universidad de Coérdoba, sobre la figura y la obra de
Averroes.

Para el ejercicio de sus misiones sacerdotales, sociales y culturales tuvo una for-
macién a fondo en Teologia, en Filosofia, en Sociologia y en Economia. Fruto de
su preparacion fue la obtencidn de varias licenciaturas y su clara vocacidn docente.

Por su formacidn y actividad intelectual su presencia en la Real Academia puede
calificarse de relevante, aunque como él mismo reconocia sus obligaciones no le
permitiesen acudir con asiduidad a las sesiones académicas.
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Esas obligaciones le venian impuestas por presidir y gestionar la entidad cordobesa,
que tanta influencia social, cultural y econdémica ponia en sus manos.

Pero precisamente por ello su contribucion con la Real Academia fue mas alla de
su aportacion intelectual, ejerciendo sobre ella un mecenazgo incesante y relevante,
como destacados académicos pusieron de manifiesto en la sesion necrologica que se
celebrd en su honor.

He elegido como discurso de ingreso el titulado “La Libertad de Testar” por dos
motivos: Por tener un contenido juridico y tener yo la condicién de jurista, tanto de
tedrico del derecho, al haber desarrollado funciones docentes, como sobre todo por
aplicarlo, dada mi profesién de juez. Y por ser una materia de vivo interés para la
sociedad, pues todo ciudadano reflexiona o toma en consideracion el destino que
quiere dar a sus bienes, sean muchos o pocos, para después de su muerte.

Las profesoras Torres Garcia y Garcia Rubio', al abordar la libertad de testar, acu-
den al pensador del siglo pasado Isaiah Berlin, que distinguia entre la libertad en sen-
tido negativo y la libertad en sentido positivo, asi como, también, a Norberto Bob-

bio.

A partir de las reflexiones de ambos pensadores, distinguen entre la “libertad de
testar” en su sentido més estricto, que seria la libertad de testar en sentido negativo, y
la que denominan “libertad para testar”, que seria la libertad positiva de testar.

La primera consiste «en la posibilidad de disponer del propio patrimonio (incluido
el llamado patrimonio moral) sin que otros... se interpongan en esa actividad».

La segunda implica «la de tomar las propias decisiones con plena validez juridica,
por inusuales, caprichosas o extrafas que éstas sean». Destaca en esta libertad la auto-
nomia de la voluntad para la autorrealizacion de los propios fines.

Para el profesor Vaquer Aloy?, con la expresion “libertad de testar” se hace refe-
rencia a dos cuestiones diversas:

En un sentido amplio serd la dibertad para otorgar testamento u otro instrumento
sucesorio habil... para regular la sucesiéon por causa de muerte».

Se evitaria asi el reparto igualitario que es la base de la sucesién intestada.

En un sentido mas estricto, y es cosa distinta, sera la «libertad para decidir el con-
tenido del testamento», que puede verse restringida.

No obstante, en la prictica, ambas libertades se encuentran estrechamente conec-
tadas.

" TORRES GARCiA, T,y GARCIA RUBIO, M.P., La libertad de testar: El principio de igualdad,
Ia dignidad de Ia persona y el libre desarrollo de Ia personalidad en el derecho de sucesiones. Funda-
cién Coloquio Juridico Europeo. Madrid, 2014.

2 VAQUER ALQY, A., “Libertad de testar y condiciones testamentarias”. INDRET. Revista para el
Analisis del Derecho. Barcelona. Julio, 2015.
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A pesar de lo ambicioso del titulo, sélo me detendré en algunas cuestiones singula-
res y relevantes de la materia, y sin la profundizacién que el rigor doctrinal exigiria,
pues la limitacién en extension, y en tiempo de exposicion, del discurso de ingreso,
necesariamente obliga a encorsetar el trabajo.

TESTAMENTO

El ordenamiento juridico se encuentra en continua evolucién, a veces mas rapida,
a veces mas pausada, para su adaptacion a la realidad social del tiempo en que ha de
aplicarse.

No ha sido una excepcion el derecho de sucesiones en el que se contemplan nue-
vos instrumentos de transmision de la riqueza de una generacion a otra.

Sin embargo, en lo juridico y en lo social, sin tener el monopolio, quien sigue
acaparando el protagonismo a tal fin es el testamento. Supone la manifestacion mas
evidente de la libertad positiva individual, en este caso la de testar.

Su definicién legal ha sido criticada por poco precisa, al no incluir los caracteres
del testamento, pero tanto la doctrina cientifica como el Tribunal Supremo, partien-
do del Cédigo Civil (arts. 658 y 667), lo han definido y han sefialado sus caracteres.

El Tribunal Supremo, con sentido amplio, considera el testamento como un acto
o negocio juridico solemne, en principio unilateral, y esencialmente revocable, otor-
gado por persona capaz, con la intencion seriamente declarada para producir, después
de la muerte de su autor, consecuencias eficaces en derecho, con mandatos inequivo-
cos para regular su sucesion (asi la tan citada sentencia de 8 de julio de 1940, 24 de
noviembre de 1958 y posteriores hasta las mas recientes).

Esa sucesion se refiere, principalmente, a todo o parte de su patrimonio, pero
puede también referirse a actos de contenido no patrimonial (reconocimiento de
hijos, designacion del tutor, etc.)”.

La esencia del testamento la constituye la declaracién de voluntad. De ahi que
quien lo otorga deba ser persona capaz, sobre lo que volveremos mas adelante, asi
como que tal declaracién haya de ir acompaifiada de los requisitos de forma exigidos
por la ley.

La forma del testamento constituye una garantia del testador respecto a la exacti-
tud y permanencia de su voluntad testamentaria. No es, por tanto, un elemento inttil
(STS 694/2009, de 4 de noviembre).

Para preservar tal fin, sobre todo en el testamento abierto, que por su mayor fre-
cuencia es el que nos ocupa, se impone la intervencién del notario, funcionario inde-
pendiente que, entre otras funciones, cumple con la de asegurarse la identidad del
testador, su capacidad, asi como que su declaracién se produzca de manera libre.

3 TORRES GARCIA y GARCIA RUBIO, op. cit,, pp. 53 ss., hacen una reflexion sobre el conteni-

do extra patrimonial que puede tener el testamento.
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Como afirma la STS 789/2009, de 11 de diciembre, « [...] la exigencia de forma
en el testamento obedece a la necesidad de salvaguardar la voluntad del testador que
debe cumplirse cuando ya ha fallecido... sin embargo, esta necesidad debe coordinar-
se con el principio favor testamenti, especialmente cuando en el testamento intervie-
ne el notario...».

En un supuesto en que intervino como testigo, al otorgarse testamento, la pareja
sentimental de la instituida heredera, se negd por el Tribunal Supremo (sentencia
622/2016, de 19 de octubre) que el testamento fuese nulo, por dos motivos.

En primer lugar, porque el legislador no ha equiparado con caricter general
cényuge y pareja de hecho, sino sélo en supuestos singulares y previstos. El articulo
682CC no fue modificado por la ley 30/1991, de 20 de diciembre, que abord6 una
reforma en materia de testamentos. En ese precepto se mantiene como testigo inhabil
al conyuge pero no a la pareja de hecho, y no cabe una aplicacién analogica.

En segundo lugar, porque conforme a la doctrina jurisprudencial, resulta de apli-
cacién el principio de favor testamenti. En este sentido, en la sentencia ntm.
435/2015, de 10 de septiembre, se resaltaba que conforme a este principio de favor
testamenti, constatada la autenticidad de la declaracién y el plano sustantivo de la
capacidad, debe darse prevalencia a la voluntad realmente querida por el testador
frente a la rigidez o sacralizacion de solemnidades y formas que, s6lo por necesidades
de seguridad juridica, imponen ciertas restricciones o limitaciones a la eficacia de la
declaracién testamentaria realizada.

En aplicacién de tal principio, y en relacion con el juicio de capacidad que debe
reflejar el notario, la STS 435/2015, de 10 de septiembre, con cita de la sentencia de
24 de abril de 1896, descarta la necesidad de que el cumplimiento formal del juicio de
capacidad se tenga que materializar de un modo expreso y ritualista, sino que bastara
con que, de cualquier otro modo o locucién distinta, se exprese con claridad dicho
juicio de capacidad.

Como refuerzo de la libertad individual de su autor el testamento es unilateral,
unipersonal y personalisimo, si bien existen regulaciones singulares en relacién a tales
caracteres en algunos ordenamientos de Comunidades autonomas.

Con el testamento, el testador quiere reflejar su tGltima voluntad, de ahi que sea un
acto o negocio esencialmente revocable (art. 738 CC).

La pérdida sobrevenida de la capacidad del testador no supone revocacion, por fal-
ta de validez, del que otorgd siendo capaz, pues se ha de estar, en cuanto a capacidad,

a la que gozaba al otorgar el testamento y no a incidencias posteriores (STS 23 de
marzo de 2010).

CAPACIDAD PARA TESTAR

En atencion a la trascendencia del testamento en la vida de toda persona, se re-
quiere que concurra en ella capacidad legal para otorgarlo.
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Un texto historico, como la Partida 6% tit. 1°, proemio, decia que «el testamento
es una de las cosas del mundo en que mis deven los omes aver cordura, é esto por
dos razones. La una, porque en ellos muestran qual es la su postrimera voluntad. E la
otra, porque después que lo han fecho, si se murieren, no pueden tornar otra vez a
enderezarlos, nin a facerlos de cabo».

En el ordenamiento juridico espafiol existe una presuncién general de capacidad
para testar de la que goza toda persona.

El articulo 662 CC establece como regla general que «pueden testar todos aquellos
a quienes la ley no lo prohiba expresamente».

A la hora de concretar las prohibiciones el articulo 663 CC establece, en su ntme-
ro 1°, una incapacidad por edad, que mis que incapacidad es prohibicidn, para los
menores de 14 afios de uno y otro sexo (salvo el testamento olografo que sélo puede
otorgarse por los mayores de edad, ex art. 668 CC).

A partir de esa edad minima, y sin limite para una edad maxima, estard incapacita-
do, segiin el nmero 2° del precepto, «el que habitual o accidentalmente no se hallase
en su cabal juicio».

Tanto ese «cabal juicio», como poseer «capacidad naturaly (art. 167 RN) son cir-
cunstancias que se presumen s tantum 'y, por ende, pueden desvirtuarse mediante
prueba en contrario, que, segn la jurisprudencia, como recogeremos, ha de ser una
prueba cumplida, evidente y completa.

Esa falta de capacidad natural o de cabal juicio puede afectar tanto a personas inca-
pacitadas judicialmente, como a las que no lo estan.

Segtin el articulo 666 CC, la capacidad para testar se ha de apreciar atendiendo
Gnicamente al estado en que se hallare el testador al tiempo de otorgar testamento.

Por tanto, carece de importancia el estado que tenga al momento de su muerte.

En el testamento notarial, en el que hemos centrado la exposicién, corresponde al
notario asegurarse de la capacidad del testador (art. 685.1 CC) y el juicio favorable de
aquel ha merecido a la jurisprudencia una valoracion muy relevante, aunque pueda
admitir prueba en contrario.

El Tribunal Supremo (SSTS 26 de abril de 2008, 22 de enero de 2015 y 26 de ju-
nio de 2015, entre otras) sienta como doctrina sobre la materia: «a) que la capacidad
mental del testador se presume mientras no se destruya por prueba en contrario; b)
que la apreciacién de esta capacidad ha de ser hecha con referencia al momento mis-
mo del otorgamiento; ¢) que la afirmacidén hecha por el notario de la capacidad del
testador puede ser destruida por ulteriores pruebas, demostrativas de que en el acto de
testar no se hallaba el otorgante en su cabal juicio, pero requiriéndose que estas prue-
bas sean cumplidas y convincentes, ya que la aseveracién notarial reviste especial rele-
vancia de certidumbre, y d) que por ser una cuestion de hecho la relativa a la sanidad
del juicio del testador, su apreciacién corresponde a la Sala de instancia».
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Teniendo en cuenta que el juicio de capacidad se emite por un funcionario inde-
pendiente, con preparacion y prestigio profesional, como es el notario, en cuyas am-
plias funciones respecto a la autorizacién del testamento no podemos detenernos, el
TS ha tenido especial interés en destacarlo, afirmando (sentencia del 19 de diciembre
de 1998, entre otras) que «el juicio notarial de la capacidad de testamentacion, si bien
estd asistido de relevancia de certidumbre, dado el prestigio y la confianza social que
merecen en general los notarios, no conforma presuncién iuris de iure, si no iuris
tantum, que cabe destruir mediante prueba en contrario. . .».

PERSONAS CON DISCAPACIDAD

Existen personas que no se encuentran incapacitadas judicialmente, pero que su-
fren ciertas discapacidades fisicas o sensoriales que pueden afectarle a la hora de otor-
gar testamento.

Tomando como referencia, segiin hemos adelantado, el testamento abierto por ser
el mas habitual, el testador ha de trasmitir su voluntad al notario, escuchar la lectura y
ratificarlo; por lo que, legalmente, existen exigencias formales.

Para que pueda transmitir su voluntad, el articulo 695 CC afirma que «El testador
expresard oralmente o por escrito su voluntad al Notario...».

Para que puede escuchar y ratificar continua el precepto que «... lo leerd el Nota-
rio en alta voz para que el testador manifieste si estd conforme con su voluntad».

Por tanto, en cuanto a la transmisién quedaria vedado esta clase de testamento a
quien no sabe o no puede ni hablar ni escribir®.

A efectos de conformidad con la redaccién del testamento se prevén una serie de
apoyos. Si el testador es ciego, no sabe o no puede escribir, lo hardn a su ruego dos
testigos; en este caso se le ha leido el testamento. Si fuese completamente sordo, sin
saber o no poder leer, los testigos leeran el testamento en presencia del notario y de-
beran declarar que coincide con la voluntad manifestada (art. 697.2 CC).

No obstante, tales exigencias formales, en aras al favor testamenti, se han flexibili-
zado por la jurisprudencia, siempre y cuando quede salvaguardado el elemento esen-
cial del documento.

En la sentencia de 11 de diciembre de 2009 se alegaba como causa de nulidad del
testamento la ausencia de los testigos, pero el Tribunal Supremo —en este caso se
trataba de una persona con visibilidad reducida— determiné que, tras la lectura por el
Notario, el testador mostré que era conforme con su voluntad y lo firmd, por lo que

nego la nulidad pretendida.

* Procede tener en cuenta la Ley 27/2007, de 23 de octubre, por la que se reconocen las lenguas de
signos espafolas y se regulan los medios de apoyo a la comunicacién oral de las personas sordas, con
discapacidad auditiva y sordociegas.
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La sentencia de 24 de noviembre de 2004 no aprecié la nulidad del testamento
abierto en un supuesto en que la persona que lo otorgd, aunque no podia hablar ni
escribir, manifest6 su conformidad al notario mediante gestos de asentimiento, lo que
unido a la simplicidad del testamento basté para mantener su validez.

En suma, como afirma la sentencia 170/2012, de 20 de marzo, «la declaracién de
nulidad de un testamento no puede ser exageradamente formalista, para no dafar el
principio de la suprema soberania de la voluntad del causante.

Puede tener el testador unas condiciones fisicas y sensoriales que no le afecten a la
comunicacién, pero, sin embargo, adolecer de una discapacidad intelectual que limite
o anule su nivel de comprension y voluntad.

En principio, se parte de la presuncidon general de capacidad de la que goza toda
persona a partir de la edad de 14 afos.

Si la persona se encontrase judicialmente incapacitada, serd la propia sentencia la
que ha podido pronunciarse sobre la capacidad o no del discapacitado para testar. En
este supuesto, se habra de estar a lo decidido en la sentencia.

Si la sentencia de incapacitacién no contiene ningin pronunciamiento sobre la
posibilidad o no de hacer testamento, el articulo 665CC prevé como cautela que
emitan dictamen dos facultativos designados por el notario, quienes han de concurrir,
al igual que este, al otorgamiento del testamento.

El dictamen versari, naturalmente, sobre la capacidad del testador.

Finalmente, si no existe sentencia de incapacitacién pero se duda de la integridad
de la voluntad de quien pretende testar, rige la presuncién de capacidad y el notario
controlara la capacidad natural o cabal juicio del testador.

Llegados a este punto, se ha de tener en consideracion un elemento legislativo de
trascendental relevancia, cual es la Convencion de las Naciones Unidas sobre los de-
rechos de las personas con discapacidad, de 13 de diciembre de 2006, ratificada por el
Reino de Espafia el 23 de noviembre de 2007 (BOE 21 de abril de 2008).

Esta norma es derecho interno y dispone que «... las personas con discapacidad in-
cluyen a aquellas que tengan deficiencias fisicas, mentales, intelectuales o sensoriales a
largo plazo que, al interactuar con diversas barreras, puedan impedir su participacién
plena y efectiva en la sociedad, en igualdad de condiciones con los demas.

Esas barreras son las sensoriales, fisicas o intelectuales a que hemos hecho mencién.

De acuerdo con la Convencion estas barreras pueden salvarse, y proporcionar a las
personas con discapacidad medidas de apoyo para que puedan ejercitar su capacidad
juridica, esto es, se trata de apoyar la promocion de las mismas.

Es por ello que la doctrina cientifica preconiza una interpretacién de la regulacion
vigente de la capacidad de testar al amparo de los principios de la Convencién de
New York sobre los derechos de las personas con discapacidad.
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El Tribunal Supremo (sentencias 557/2015, 20 de octubre; 298/20017, de 16 de
mayo) viene aplicando en materia de incapacitacién la citada Convencién.

Mantiene que la incapacitacién no es algo rigido, sino flexible, y debe adaptarse a
la concreta necesidad de protecciéon de la persona afectada, lo que se plasma en su
graduacién. Se afirma que se ha de hacer un «traje a medida» a la persona con disca-

pacidad.

A partir de esta doctrina, el Tribunal Supremo ha acudido en muchas ocasiones, al
llevar a cabo tal graduacién, a la institucion de la curatela en vez de la tutela, atribu-
yendo al curador funciones asistenciales para actos de disposicién mortis causa, que es
lo que ahora nos ocupa.

Como la expresion de atribuir «al curador funciones asistenciales para actos de dis-
posicion mortis causa» creaba equivocidad y merecid criticas doctrinales, el Tribunal
Supremo, en sentencia de pleno 146/2018, de 15 de marzo, ha venido a eliminar la
confusion, fijando doctrina que despeje las aparentes, pero razonadas, dudas que se
habian creado.

De modo contundente afirma que la exigencia de intervencion de curador para
los actos de disposicién «no puede interpretarse en el sentido de que prive de la capa-
cidad para otorgar testamento», pues, conforme a las reglas sobre la capacidad para
otorgar testamento, debe atenderse al estado en el que el testador se halle al tiempo de
otorgar testamento (art. 666 CC).

Por tal motivo el notario debe asegurarse de que, a su juicio, el testador tiene la
capacidad legal necesaria para testar (art. 685 CC).

Para garantizar la suficiencia mental de este, cuando tenga la capacidad modificada
judicialmente, el art. 665 CC impone una garantia especial adicional, que consiste en
el juicio favorable a la capacidad para testar que debe emitir dos facultativos.

Se parte de que el testamento es un acto personalisimo (art. 670 CC) y «ni el tutor
como representante legal puede otorgar testamento en lugar de la persona con la
capacidad modificada judicialmente, ni el curador puede completar su capacidad
cuando sea ella quien otorgue el testamento».

TESTADOR VULNERABLE. INFLUENCIAS SOBRE SU VOLUNTAD

Como afirma Vaquer Aloy”’ «El progresivo envejecimiento de la poblacién y el
incremento del nimero de ancianos que viven solos, ingresados en residencias o
atendidos por cuidadores, y en situacion de vulnerabilidad, plantea la cuestion de la
proteccion de su libertad de testar ante la posible captacion de su voluntady.

Estas circunstancias, unidas a la soledad, dolencias mas o menos graves, necesidad
de cuidados y titularidad de un patrimonio, crea unas condiciones propicias para que

> Op. cit.
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alguien pueda sugestionar a la persona que se encuentra en esa situacién a fin de que
teste a su favor.

No podria calificarse la conducta de quien lleva a cabo esa sugestion como enga-
o, intimidacién o violencia, sino parecida a un dolus bonus, esto es tolerable, consis-
tente en mimos, lisonjas o especiales cuidados para que la persona que es atendida le
haga beneficiario de su disposiciéon mortis causa.

En nuestro sistema de derecho de sucesiones no existe una norma expresa que
sancione una influencia de esa naturaleza sobre el testador.

El sistema legal que se ha ocupado con mayor profundidad sobre el tema es el de-
recho estadounidense, si bien sdlo lo trataremos superficialmente por la naturaleza, ya
explicada, del presente discurso’. La denominacién que recibe es “Undue influence”.

Existira undue influence cuando, sin existir un vicio especifico de la voluntad del
testador, éste la ve alterada por quien ejerce una influencia o sugestiéon sobre €L

Se persigue con esta figura juridica proteger la libertad del testador al disponer de
sus bienes mortis causa, con respeto a su autonomia de la voluntad.

Lo que subyace es que la voluntad del testador es susceptible de captacion, no ne-
cesariamente que carezca este de capacidad natural para testar, pues si fuese esto Glti-
mo, lo que existiria seria un testamento sin validez.

Ello no empece a que en la practica, al impugnarse el testamento, se haya acudido
a ambas vias argumentales con la pretension de asegurarse el resultado.

La doctrina ha criticado en Estados Unidos la aplicacién de la undue influence,
porque si bien surge como remedio protector a la libertad de testar, con frecuencia
acaba desembocando en un ataque contra ella.

En un sistema, como el estadounidense, en que no hay legitima para los hijos, pe-
ro en el que la norma no escrita es que los bienes tengan como destino la familia, si el
testador se aparta de este canon de distribucion de su riqueza, corre el riesgo de que el
testamento se impugne, esfumandose la planificacién mortis causa que habia hecho.

Se constata por la doctrina que en estos casos los tribunales son proclives a favore-
cer a la familia frente a otro tipo de relaciones afectivas, que era el deseo del testador.

En nuestro derecho civil, como se adelantd, no se recoge una figura similar, por lo
que, ante la presencia de un testador vulnerable que pudiese sufrir una captacion de
su voluntad a la hora de testar, se ha acudido a remedios juridicos que contempla
nuestro ordenamiento.

El principal de tales expedientes es el de la falta de capacidad natural o cabal juicio
para otorgar testamento.

® VAQUER ALOY, A, op. cit., hace un preciso estudio de la materia.
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Quienes defienden este remedio lo hacen desde un punto de vista prictico, pues
se logra el resultado de proteger la libertad del testador, privando de eficacia a clausu-
las testamentarias que son fruto de la captacion.

Quienes lo critican sustentan su opinién en que técnicamente no es la solucién
correcta, pues el testador vulnerable no necesariamente es una persona carente de
capacidad para testar; por lo que el remedio seria impugnar el testamento por vicio de
la voluntad.

Otro via de proteger al testador vulnerable seria acudir al dolo, impugnando el
testamento, si bien nos apartariamos de esa influencia sibilina a que venimos haciendo
referencia, pues nuestra jurisprudencia (sentencia 686/2014, de 25 de noviembre)
entiende el dolo «como utilizacién de palabras o maquinaciones insidiosas con las que
se induce a una persona a otorgar un testamento en un sentido diferente del que
hubiera otorgado si no hubieran mediado tales interferencias», pero exige que sea
grave, «no bastando el llamado ‘dolus bonus’, o lo que es lo mismo, el que con aten-
ciones o cuidados especiales trata de dirigir a su favor la voluntad testamentaria».

La principal salvaguarda que contempla el Derecho espafiol, para asegurar que el
testamento refleje la verdadera voluntad de su autor, es la derivada de la necesaria
intervencion del notario en el momento de otorgar testamento, como destacan To-
rres Garcia y Garcia Rubio’.

El notario no s6lo habra de asegurarse sobre la capacidad de testador y la correc-
cioén juridica del acto, sino que también habra de hacerlo sobre la integridad de la
voluntad testamentaria.

Con su intervencidén se pretende garantizar no solo que el testamento lo otorga
persona capaz, sino también que las manifestaciones de voluntad que en él se contie-
nen se producen de manera libre y sin posibles coacciones o abusos.

PROHIBICIONES PARA SUCEDER

El articulo 752 CC es una manifestacion de la protecciéon que el ordenamiento
juridico proporciona al testador vulnerable en defensa de su libertad de testar.

Dispone que «no producirin efecto las disposiciones testamentarias que haga el
testador durante su Gltima enfermedad en favor del sacerdote que en ella le hubiese
confesado, de los parientes del mismo dentro del cuarto grado, o de su Iglesia, cabil-
do, comunidad o instituto».

Se trata de una norma preventiva que tiene su fundamento en garantizar la total
libertad dispositiva del testador, evitindole sugestiones o captaciones en un trance que
le hace vulnerable a las presiones de quien, por razén de su ministerio, puede ejercer
una gran influencia en el animo del enfermo.

7 VAQUER ALOY, A., op. cit., p. 80.
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La jurisprudencia (SSTS de 25 de octubre de 1928; 6 de abril de 1954), por tratar-
se de una disposicion que disminuye la libertad del testador, ha mantenido una inter-
pretacion restrictiva, y, por ende, es preciso que la disposicion testamentaria se haya
hecho u otorgado por el testador durante su enfermedad postrera y que el sacerdote
favorecido con la disposicién del testador le hubiese confesado en ella.

De la sentencia de 6 de abril de 1954 se inferia que no sélo la confesion sino tam-
bién la asistencia espiritual podia ser fuente de influencia en la disposicién testamenta-
ria del causante.

A ello se afiade por la sentencia de 19 de mayo de 2015, por mor del derecho
fundamental de libertad religiosa y por la aconfesionalidad del Estado, que, por ana-
logia, sea aplicable este precepto a la asistencia espiritual postrera que se preste al tes-
tador por ministros o pastores de cualquier Iglesia, confesiéon o comunidad no catoli-
ca.

De tales criterios, producto de la cambiante realidad social, se hace eco la letra c)
del apartado primero del articulo 412-5 CC Catalan que incluye dentro de la rabrica
«inhabilidad sucesoria» como inhabil «el religioso que ha asistido al testador durante su
Galtima enfermedad, asi como el orden, la comunidad, la institucién o la confesién
religiosa a que aquel pertenece».

Emplea el término «religioson, sin adjetivarlo, y el de «... asistido al testador...»,
sin mencién a la confesion.

Esta norma del CC Catalan provoca una interrogante: ;Qué sucede si se trata de
centros asistenciales servidos por religiosas?

Este precepto (articulo 412-5) en su ntmero 2 dispone que: «Las personas fisicas o
juridicas y los cuidadores que dependen de las mismas que hayan prestado servicios
asistenciales, residenciales o de naturaleza analoga al causante, en virtud de una rela-
cidn contractual, sélo pueden ser favorecidos en la sucesion de este si es ordenada en
testamento notarial abierto o en pacto sucesorio».

Como existen centros asistenciales servidos por religiosas se plantea si se estd en
presencia de esta Gltima exigencia, o de la inhabilidad para suceder del religioso.

La sentencia del Tribunal Supremo 231/2016, del 29 de marzo, clarifica la cues-
tibn. Afirma que debe distinguirse, dentro de los religiosos o religiosas del centro,
entre asistencia espiritual o mera prestacion de servicios asistenciales, residenciales o
de naturaleza analoga en virtud de una relacion contractual, y, en funcién de la asis-
tencia que se preste, espiritual o no, se estard en un supuesto o en otro con las conse-
cuencias y exigencias legales ya mencionadas.

CONDICIONES TESTAMENTARIAS

Deciamos en el frontispicio de este discurso, con cita de sus autores, que la liber-
tad de testar, en sentido positivo, implica da de tomar las propias decisiones con plena
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validez juridica, por inusuales, caprichosas o extrafias que éstas sean», o que, en senti-
do estricto, la libertad de testar es la «libertad para decidir el contenido del testamen-
to».

Dentro de esa concrecion de la libertad de testar se plantea la cuestién juridica so-
bre si el testador puede imponer condiciones en sus disposiciones testamentarias, o
imponer disposiciones que sean extrafias, injustas, caprichosas e incluso absurdas.

A juicio de Torres Garcia y Garcia Rubio®, para decidir sobre ello pueden consi-
derarse dos limites: «aquellos que estan en los principios generales del sistema, incluso
con rango de derechos fundamentales, y aquellos que estin en las reglas legalmente
establecidasy.

En nuestro caso, estas reglas son las previstas en el Cddigo Civil espanol y en las
normas autonémicas de las Comunidades autdnomas con competencias en materia de
derecho civil, que son las que el legislador considera mas adecuadas y pueden conci-
liar mejor los intereses en juego dentro del derecho sucesorio; por lo que ambas auto-
ras le conceden especial relevancia a las reglas legalmente establecidas.

Por su parte Vaquer Aloy’, al abordar este tema de las condiciones imponibles por
el testador, hace una serie de reflexiones que pueden orientar al decidir sobre ellas:

Suceder al causante a titulo de heredero o de legatario no constituye derecho al-
guno de nadie. El testador, dejando a salvo las legitimas, no tiene obligacién de tipo

. . . . 10
sucesorio con nadie; luego el heredero o legatario lo es por gracia de aquel .

Ningan sucesor esta obligado a aceptar la herencia o legado; por lo que ante una
condicion impuesta al heredero o legatario cabe que no acepte y repudie, atendiendo
a su libérrima voluntad.

Nuestros legisladores combinan dos criterios para valorar la condicién impuesta.
De un lado, que no infrinja la ley o las buenas costumbres. De otro, cuil sea la volun-
tad del testador al establecer la condicidon.

El articulo de referencia en el sistema sucesorio del Cddigo Civil sobre este tipo
de reglas es el 792, que dispone que «Las condiciones imposibles y las contrarias a las
leyes o las buenas costumbres se tendrin por no puestas y en nada perjudicarin al
heredero o legatario, aun cuando el testador disponga otra cosav.

¥ VAQUER ALOY, A., op. cit., p. 91.

’ VAQUER ALOY, A., op. cit.

' Como recoge el Voto particular que formula el Magistrado don Jorge Rodriguez—Zapata Pérez a la
STC 9/2010 «debe tenerse presente que nadie tiene derecho a un acto de liberalidad, por lo que las
prohibiciones de discriminacién contenidas en el articulo 14 CE no se proyectan sobre los actos de
liberalidad inter vivos o mortis causa. En nuestro Derecho Civil sucesorio, tanto comtin como foral, se
confiere a la persona un amplio dmbito de libertad de disposicién mortis causa sobre sus propios bie-
nes, de modo que, respetando en su caso el régimen de legitimas, el causante puede disponer de ellos
para después de su muerte del modo que estime conveniente, sin necesidad de ofrecer justificaciéon
sobre su decisién ni estar vinculado por las prohibiciones contempladas por el articulo 14 CE».
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Tras esta introduccién vamos a detenernos en una serie de condiciones, pero sin
exhaustividad y sin profundizacién por cuanto la extensién del discurso asi lo exige.

A) CONDICION DE CONTRAER O NO CONTRAER MATRIMONIO

El articulo 793 CC dispone que «a condicion absoluta de no contraer primero o
ulterior matrimonio se tendrd por no puesta, a menos que lo haya sido al viudo o
viuda por su difunto consorte o por los ascendientes o descendientes de éste. Podr3,
sin embargo, legarse a cualquiera el usufructo, uso o habitacién, o una pensién o
prestacion personal, por el tiempo que permanezca soltero o viudo».

Por tanto, en el Codigo Civil espanol, a salvo lo recogido sobre el conyuge viudo,
la condicién absoluta de no contraer matrimonio parece calificarse como condicién
ilicita o inmoral y, por ende, prevalecerd la libertad de contraer matrimonio sobre la
de testar y la condicidn se tendra por no puesta.

A lo que no se refiere el Codigo Civil espafiol, de modo expreso, es a la condi-
cién de contraer matrimonio o de contraerlo con una determinada persona.

En esta materia, tanto la doctrina cientifica como los tribunales, han ofrecido res-
puesta a diversas condiciones que sobre el 7us connubii se han planteado.

No es posible que nos detengamos en ellas, sino s6lo apuntar, a partir de las re-
flexiones que ya recogimos, que es relevante, para decidir sobre la licitud de la condi-
cién, indagar sobre la finalidad buscada por el testador cuando impuso la condicion,
por si esta solo persiguiese eludir un derecho fundamental.

En el derecho aragonés (articulo 476 CFA) «es valida la condicién de contraer o
no contraer primer o ulterior matrimonio o hacerlo con persona determinada», por lo
que se aparta de lo establecido por el Cédigo Civil.

B) CONDICION VERSUS LIBERTAD RELIGIOSA

Cuando exista una aparente contradiccién entre libertades fundamentales, como es
la libertad religiosa, y la libertad de testar, habrd de examinarse el caso concreto y
hacer un juicio de ponderaciéon en orden a buscar la finalidad perseguida por el testa-
dor a partir del contenido de la condicidn.

El resultado de ese juicio puede ser el de tener la condicién por no puesta, por ser
contraria a las leyes y a las buenas costumbres (articulo 792 CC), o bien concederle
validez en atencidn al fin perseguido por el testador (SSTS, Sala 1%, de 10 de febrero
de 1986 y 3 de noviembre de 1998).

C) CONDICION DE QUE NO SE IMPUGNE EL TESTAMENTO O SE PROMUEVA
CONTIENDA JUDICIAL SOBRE LA SUCESION

Si con la condicién lo que se pretende es eludir una norma imperativa (ejemplo
claro seria el que los legitimarios recibiesen menos de lo que les corresponde por
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legitima) la condicion ha de considerarse ilicita y se tendra por no puesta, como prevé
el articulo 792 CC.

En cambio, si lo dispuesto por el testador se incardina en su licita libertad de testar,
y lo que persigue es que no se eluda su voluntad, el parecer mas aceptado en la doc-
trina y jurisprudencia resulta favorable a la licitud y reconocimiento de esta condicion
testamentaria.

Tal distincién la recoge con nitidez la sentencia del Pleno de la Sala primera del
Tribunal Supremo 838/2013, de 10 de junio de 2014.

LAS LEGITIMAS. ALGUNOS APUNTES

Si hay un tema estrella dentro de lo que es la libertad de testar es el relativo a las
legitimas.

Por si mismo justificaria el trabajo y seria objeto exclusivo del discurso. Como no
ha sido ese mi objetivo, es por lo que s6lo expondré algunos apuntes en sintonia con
lo que merece hoy dia la atenciéon de la doctrina, que es la revision a que se encuentra
sometida la institucion de las legitimas.

Los sistemas juridicos sobre ellas pueden simplificarse, en principio, a dos: los an-
gloamericanos del “common law” en los que rige el principio de la libertad de testar,
y los sistemas legitimarios clasicos de la Europa continental en los que determinados
familiares tienen derecho a recibir una parte de los bienes de la herencia.

Dentro de cada sistema existen singularidades tradicionales que impiden que cada
bloque sea igual y homogéneo.

Cada uno de esos sistemas se encuentra sometido a revisién, y en su devenir se de-
tectan dulcificaciones de ambos en sentido contrario.

El sistema de legitimas tiende a flexibilizarse, mientras que el que mantiene la li-
bertad de testar tiende a restringirla.

Llama la atencién en Estados Unidos, donde existe un sistema de libertad de testar,
un hecho paraddjico, segin pone de relieve la doctrina.

Los padres mayoritariamente disponen de los bienes a favor de los hijos, y en tales
casos s6lo en una proporcion minima se impugnan los testamentos. Por el contrario,
suele existir impugnacion cuando los bienes se han dejado a personas ajenas al circulo
familiar préximo, y entonces es este circulo quien impugna.

En estos supuestos los tribunales fuerzan los controles sobre la formacioén y vicios
del consentimiento del testador, aun con una demostracién poco consistente sobre la
existencia de tales circunstancias, razonando que un testamento que priva sin razon de
la herencia a los hijos viene a demostrar que el testador no ha obrado conforme a lo
que es natural y juicioso; por lo que el testamento no seria valido.
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En Inglaterra y Gales, la libertad de testar viene restringida por las llamadas “family
provisions”, por el que el juez puede, discrecionalmente y a favor de los dependientes
del causante, disponer la provisién de bienes necesarios para sobrevivir o para llevar
un nivel de vida semejante al que llevaban anteriormente'".

Los dos sistemas juridicos a que hemos hecho mencién han tenido, y lo siguen te-
niendo, reflejo en la doctrina, que ofrece argumentos a favor y en contra de la legitimas.

La profesora Parra', con cita del profesor Lacruz, hace un resumen de los argu-
mentos que tradicionalmente se han ofrecido a favor de la libertad de testar o a favor
de las legitimas.

Para los que defienden la primera opcidn, la libertad de testar es un presupuesto
del derecho de propiedad y cumpliria determinadas funciones, como el robusteci-
miento de la autoridad paterna o servir de estimulo para la cooperacidn de los hijos.
También serfa un instrumento que posibilite la conservacion del patrimonio familiar,
evitando divisiones excesivas, sobre todo cuando se trata de explotaciones agrarias y
estas son pequefias o medias.

Los que defienden el sistema de legitimas se apoyan tradicionalmente en argumen-
tos de ética familiar. Seria fruto de un régimen de copropiedad familiar y en el que la
legitima serfa una obligacidén impuesta para garantizar la subsistencia de los parientes
mas proximos. Los hijos serian los herederos naturales de sus padres y continuadores

de su personalidad.

A ello se unen argumentos de buena relacion y convivencia, pues la discrimina-
cién entre hijos puede dar lugar a abusos e injusticias, aumentando las desavenencias y
los litigios familiares.

Como ya adelantamos, el debate contintia en vigor, si bien, salvo posturas radica-
les, existe una llamada a la prudencia y a la moderacion, acudiendo a matices que
flexibilicen los sistemas tradicionales.

Victorio Magarifios" hacia una reflexion en el sentido de sefialar que parece razo-
nable considerar que el tratamiento de un patrimonio familiar, en relacién con la
sucesion, no puede ser el mismo que el de un patrimonio adquirido por el esfuerzo y
trabajo del causante.

La solucién no es sencilla, porque son muchas las circunstancias que pueden con-
currir, y la que se adopte afecta seriamente a la estructura social y familiar.

Una cuestidon que se han planteado los autores, que es de sumo interés, es la de si
existe una garantia constitucional de la legitima, pues el Tribunal Constitucional Fe-

" PARRA LUCAN, M. A., “Legitimas, libertad de testar y transmisién de un patrimonio”. Ponencia
expuesta en el curso “Reflexiones sobre materia de Derecho Sucesorio”. CGPJ, Madrid, noviembre
2008, p. 487.

"2 Ibid., p. 497.
" Seminario organizado por la Asociacién Joaquin Costa sobre la “Libertad de testar”. Hace un pro-
fundo estudio, propugnando una solucion justa y equilibrada.
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deral mantuvo en la sentencia de 19 de abril de 2005 que la legitima de los hijos es
una exigencia constitucional.

Para Parra'* y Torres Garcia y Garcia Rubio' no puede deducirse de la Constitu-
cién espafola un sistema de legitimas, sin perjuicio de que estas sean un mecanismo
para cumplir el mandato constitucional de proteccién de la familia. Se conciliaria a
través de ellas la libertad de disponer (articulo 33 CE) con la necesaria proteccién de
la familia (articulo 39 CE).

Manifestacion de tal opinién es que en el propio sistema espafiol existen ordena-
mientos en que se admite la libertad de testar con caracter amplio (Navarra y Fuero
de Ayala), asi como que, precisamente por ello, el TS, en sentencia de su Sala primera
de 15 de noviembre de 1996, afirma que la legitima no puede considerarse como de
orden publico.

Dentro de la tesis que opta por la conservacion de la legitima existen propuestas
de revisidon, que han llegado a plasmarse tanto a nivel interno como internacional.

Tales propuestas son las siguientes:

a) La que sugiere la supresion de la legitima de los ascendientes y un aumento de
la legitima del conyuge o, en su caso, pareja de hecho.

b) La que propugna, en relaciéon con la posicidon del conyuge, un fortalecimiento
o mejora de la situacion del viudo en la sucesién. Cobra especial relevancia la posible
atribucién ex Jege de la vivienda conyugal .

c) La tesis, no novedosa, favorable a eliminar las legitimas y sustituirlas por una
instituciéon con fundamento puramente alimenticio, esto es, el derecho a recibir ali-
mentos caso de precisarlos.

d) La opcidon de sustituir la legitima in natura por la legitima como derecho de
crédito pagadero en dinero.

e) Flexibilizar el pago, incluyendo la posibilidad de hacerlo de modo diferido. El
pago en metalico y su aplazamiento pueden favorecer la conservacion de la empresa o
el interés de la familia.

f) Modernizar los casos legales de desheredacion, como serfa el de ausencia mani-
fiesta y continuada de relacién familiar entre el causante y el legitimario.

Algunas de tales propuestas han tenido acogida en los derechos civiles espafioles, a
saber, el Codigo Civil, el Derecho aragonés, el Derecho catalin, el Derecho civil
gallego y el Derecho civil vasco.

A titulo de ejemplo, y por su reciente publicacién, en la Ley 5/2015 de 25 de ju-
nio de Derecho civil vasco destaca como relevante lo siguiente: Son legitimarios los

* PARRA LUCAN, M. A., op. cit, p. 500.
5 Ibid., p. 139.
'© TORRES GARCIA F. y GARCIA RUBIO, M. P., op. cit., pp. 157-171, reflexionan sobre la

tutela juridica del conyuge sobreviviente en la sucesién de su consorte.
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hijos, los descendientes, el conyuge y la pareja de hecho del causante. La legitima
queda reducida a una tercera parte de la herencia, mientras que las otras dos terceras
partes son de libre disposicién. La legitima es colectiva, por lo que el causante puede
distribuirla con libertad entre los legitimarios. El testador puede apartar algunos legi-
timarios y dejarles sin herencia.

DERECHO DE FAMILIA VERSUS LEGITIMARIOS

Para finalizar este discurso, vamos a detenernos en algunas cuestiones relacionadas
con el Derecho de sucesiones y el Derecho de familia, que bien son temas clasicos,
pero no han perdido actualidad, o bien son fruto de los cambios sustanciales que se
han producido en el concepto de familia, con trascendencia en las relaciones entre sus
miembros e incluso con relaciones afectivas no familiares.

A) CAUTELA SOCINIANA

Una preocupacidn que estuvo presente en la elaboraciéon del Codigo civil espanol,
y que permanece al dia de hoy, es la relativa a la tutela juridica del cényuge sobrevi-
viente en la sucesion de su consorte.

Varias vias han sido las propuestas para conseguir el reforzamiento del cényuge
supérstite, y ya se apuntd algo con anterioridad.

Nosotros s6lo vamos a detenernos ahora en la denominada cautela sociniana.

Ha sido frecuente, y lo sigue siendo, que los conyuges, anticipandose a la situacién
en que se puede llegar a encontrar el viudo, pretendan que éste quede disfrutando de
todos los bienes acumulados durante el matrimonio.

Ese deseo tiene un freno, cual es la intangibilidad cualitativa de la legitima de los
hijos o descendientes ex art. 813.2CC, pues existe obligacién de respetar la legitima
de los herederos forzosos.

La solucién, no expresamente contemplada por el Coddigo Civil, ha sido legar al
conyuge viudo el usufructo universal y vitalicio de todo el patrimonio hereditario,
imponiendo a los herederos forzosos, que no aceptaran tal usufructo, la limitacién de
recibir s6lo lo que por legitima estricta le corresponda.

Esta disposicion se denomina cautela de opcidén compensatoria o también cautela
socini o sociniana, y en su virtud el causante concede al legitimario la posibilidad de
optar entre su cuota legitimaria minima o una atribucién patrimonial mayor, pero
mermada con una carga, al suponer para este una demora en el tiempo la adquisicion
de los bienes pertenecientes a la sucesion del causante.

Esta clausula testamentaria es clasica y bien conocida por la doctrina y la jurispru-
dencia, que en ambos casos ha reconocido su admisibilidad (SSTS, Sala 17, Pleno,
838/2013, de 10 de junio de 2014, y 254/2014, de 3 de septiembre).
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B) HIJOS CON LOS QUE HA DESAPARECIDO EL CONTACTO O CON LOS QUE SE
MANTIENEN RELACIONES FRANCAMENTE MALAS

Entre las iniciativas que se propugnan sobre la revision de la legitima, a que ya
hicimos mencidén, una de ellas es la tendente a que se extiendan y modernicen los
casos legales de desheredacidon de los legitimarios.

, , - 17 . . -,

Torres Garcia y Garcia Rubio’ lo justifican en atencién a que las modernas es-
tructuras familiares propician, e incluso no hace extrafas, situaciones en que los pro-
genitores han perdido contacto con alguno de sus hijos.

Puede que no exista pérdida de contacto, pero si que las relaciones entre progeni-
tor e hijo sean tan francamente malas que aquel no esté conforme con que este tenga
una participacién forzosa en su herencia.

Tales tensiones no son nuevas, pero hoy dia pueden haberse incrementado, pues,
con frecuencia, existen sucesivos matrimonios, que conllevan sucesivos niicleos fami-
liares, con hijos de un vinculo anterior y otros del posterior, con intereses no siempre
uniformes.

Catalufia (art. 451-17 ¢) CC Cat.) ha introducido una nueva causa de deshereda-
cidn consistente en la ausencia manifiesta y continuada de relacion familiar entre el
causante y el legitimario, si es por una causa exclusivamente imputable al legitimario.

En nuestro Cédigo Civil no ha existido modificacién, y al ser las causas de des-
heredacion de naturaleza sancionatoria, su interpretacion y aplicaciéon ha de ser res-
trictiva.

Sin embargo, la jurisprudencia ha realizado un esfuerzo para adaptar dichas causas
a la actual realidad social.

Ha sido paradigma de tal actualizacién la STS 258/2014, de 3 de junio, que califi-
ca el maltrato psicolégico como justa causa de desheredacion.

Afirma que «en la actualidad el maltrato psicolégico, como accién que determina
un menoscabo o lesion de la salud mental de la victima, debe considerarse compren-
dido en la expresion o dinamismo conceptual que encierra el maltrato de obra...».

Anade que «en este sentido la inclusion del maltrato psicoldgico sienta su funda-
mento en nuestro propio sistema de valores referenciados, principalmente, en la dig-
nidad de la persona como germen o ntcleo fundamental de los derechos constitucio-
nales (articulo 10 CE) y su proyeccion en el marco del Derecho de familia como
cauce de reconocimiento de los derechos sucesorios, especialmente de los derechos
hereditarios de los legitimarios del causante, asi como en el propio reconocimiento de
la figura en el campo de la legislacion especial; caso, entre otros, de la Ley Organica
de proteccidn integral de la violencia de género, 1/2004».

La citada doctrina ha sido confirmada por la STS 59/2015, de 30 de enero.

7 Ibid., p. 173.
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Esta corriente jurisprudencial adquiere una notable relevancia, por ser una realidad
que se han alargado las expectativas de vida, aunque no siempre acompanadas de la
calidad adecuada, lo que da lugar a la existencia de personas mayores, sin caer en ge-
neralizaciones, que no reciben el deseado apoyo material y afectivo de sus deudos.

Espero con este discurso haber cumplido mi propoésito inicial de exponer es-
quematicamente lo que significa la libertad de testar, tanto en cuanto a las condiciones
que debe reunir la persona para poder disponer de sus bienes para después de su
muerte e instrumentos juridicos en los que manifestar su decisién, como en cuanto a
la existencia de restricciones que pueden limitar su libertad al decidir sobre el conte-
nido sucesorio de sus deseos.

Para finalizar quisiera hacer una reflexion.

La libertad de testar se encuentra en estrecha relacién con la existencia de bienes
en el patrimonio del causante, y el deseo de éste de decidir sobre su destino para des-
pués de su muerte.

Pero puede suceder, y de hecho es frecuente, que no existan bienes sobre los que
disponer. Cuando asi sucede no debemos caer en el desanimo por carecer de heren-
cia.

La herencia, que como el carifio tiende prioritariamente a descender, sera los valo-
res que de palabra y accidén hemos transmitido a nuestros hijos.

La familia constituye el ambiente mas fiel en el que se miran los hijos para adquirir
sus valores, y ello por razones de afectividad y de asimilacién de patrones de conduc-
tas.

De ahi que el legado mas importante que se puede dejar a los hijos son los valores
que se les inculcan.

Por ello se puede afirmar que los valores son la mejor herencia, y en su transmi-
s16n si que prima la libertad de los causantes.

Sr. Director, sefores académicos, sefioras y seflores, muchas gracias por su aten-
cion.
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Francisco de Paula Sanchez Zamorano

Académico Numerario

xcmo. Sr. Director, Sefioras y Sefiores Académicos, Excelentisimas e Iustri-
simas Autoridades, sefioras y sefiores, amigas y amigos.

Honor vy satistaccién son los sentimientos que en este momento secues-
tran gratamente mi animo. Los dos vienen inspirados por la percepciéon que tengo
del personaje que hoy acogemos en esta casa. Y esa percepcion tiene una motiva-
cién objetiva: su indiscutible prestigio profesional y humano. Pero también una
génesis subjetiva: el aprecio que le tengo. En definitiva, pues, contestar en nombre
de esta Real Academia al discurso del Excmo. Sr. don Eduardo Baena Ruiz es en-
comienda, ademas de honorifica, facil y altamente placentera.

Ni qué decir tiene que la ambientacion y la propia escenografia de un acto ayu-
dan en gran medida a su esplendor. Las de éste son sencillamente impresionantes.
Inaugurar de hecho el magnifico salon de actos de este no menos espectacular edifi-
cio judicial para acoger como Académico Numerario a quien durante catorce aflos
fuese Presidente de nuestra Audiencia Provincial, es decisién oportuna, maxime
cuando la ocasién que la motiva viene impregnada logicamente de fuerte carga
emocional.

No puedo, por tanto, mas que agradecer, en nombre del recipiendario y en el
mio propio, a quienes han contribuido a ello. Al Sr. Director de la Academia por
ser receptivo a la peticidn y consentir el traslado de la Instituciéon a este lugar vy,
especialmente, a los responsables politicos de la Junta de Andalucia, con la Sra.
Consejera de Justicia e Interior a la cabeza, asi como al Presidente del Tribunal
Superior de Justicia de Andalucia, que en todo momento, sin que ni siquiera se
encuentre todavia oficialmente inaugurada esta Ciudad de la Justicia, acogieron con
agrado nuestra propuesta. Cémo no, mi especial reconocimiento a todo el personal
dependiente de la Direccién General de Infraestructuras y Sistemas, y al de la Dele-
gacién de Justicia en Coérdoba, por la lucha contra reloj para que la megafonia y
demas detalles estuvieran a punto para la ocasién. Muchas gracias a todos.

Pero si la puesta en escena es buena, el discurso ha estado a la altura. No cabia
esperar otra cosa, desde luego, conociendo la talla intelectual del nuevo académico.
Fondo y forma han quedado en perfecta armonia para deleite de quienes lo hemos
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escuchado. La tematica, no exenta de trascendencia por aquello de las altimas vo-
luntades, ha estado a tono con el lugar en que nos hallamos, calando en el audito-
rio, tanto en el versado en derecho como en el profano. Volveré después sobre el
discurso para hacer unos breves apuntes.

Antes se impone una pregunta, por mas que la misma tenga un contenido re-
torico por aquello de que la mayoria de los que aqui nos encontramos podria per-
fectamente responderla: ;Quién es don Eduardo Baena Ruiz? En una primera
aproximacién yo responderia de un modo tan atrevido como insubstancial: es un
ciudadano del mundo. Pero quedarse en el sentido gramatical de esta respuesta es
no decir nada.

Légicamente la frase encierra ideas que desbordan su literalidad. Ser ciudadano
del mundo tiene una connotacién de enseflanza vital y de perspectiva universal, una
gran dosis de romantica libertad y un fuerte componente de rebeldia ante imposi-
ciones, doctrinas, tendencias o clichés. Su patria, la de Eduardo, es su familia (su
esposa, sus hijos, sus nietos...). Su patria son sus amigos. También esta Espafia que a
todos nos duele. Pero su patriotismo, fundado en la mas exquisita tolerancia, es de
serena intimidad, fruto de esa conviccidn respetuosa que huye de los alardes y estri-
dencias. Su credo, aparte de sus profundas convicciones cristianas, es el que le im-
pone la reflexidn serena sobre las cosas y los acontecimientos; su norte es el que ya
empezaron a marcarle sus primeras vivencias y su rica experiencia existencial —con
el ejemplo inigualable de su padre, también juez, y las ensenanzas de su madre— en
esos bellos pueblos del sur de la provincia a los que por sus origenes tan vinculado
estd: Luque y Baena.

Porque el recipiendario, ademas de reconocido jurista y prestigioso magistrado
del Tribunal Supremo, posee el doctorado cum Jaude por la “universidad popular”.
Y qué bien le sientan esos “complementos de la vida colectiva”, como enseflara
Ortega v Gasset, a la profesion juridica, a la toga de juez, para conocer mejor el
alma y las inquietudes humanas de quienes hasta él se acercan a demandar justicia.
Porque por encima de su acreditada finura juridica, mas alli de su gran inteligencia,
Eduardo Baena es un juez humano y vocacional. Y a esa condicién se unen todos
esos méritos que le hacen justo acreedor del nombramiento que hoy se concreta en
este acto solemne de su ingreso en la Academia con el juramento y la lectura del
discurso.

El Excmo. Sr. don Eduardo Baena Ruiz nace en Coérdoba, en 1948, siendo
acristianado en la pila bautismal de la capilla de Nuestra Sefiora del Rosario, en la
Mezquita-Catedral. Su cordobesismo, por tanto, no puede ser mas castizo, aunque
sea por el abolengo de ese emblematico lugar.

Cursa el Bachillerato, en régimen de internado, en el Colegio Salesiano de
Coérdoba. Obtiene la Licenciatura de Derecho por la Universidad de Granada, ciu-
dad en que prepara las oposiciones para ingresar en la Carrera Judicial, objetivo que
logra en 1975. Dos afios mas tarde recala, por destino voluntario, en el Juzgado de
Primera Instancia e Instrucciéon de Lucena, ciudad en la que permanece hasta que
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en marzo de 1981 es promovido a la categoria de Magistrado, pasando entonces a
servir el Juzgado de Instruccién ntmero 3 de San Sebastian.

Ese mismo afio, a consecuencia de publicarse la conocida como Ley del Divor-
cio y de crearse los Juzgados de Familia, consigue trasladarse a la ciudad de Cérdoba
para servir el primer juzgado de esta clase que se crea en ella, donde ya comenzé a
sentar catedra con resoluciones que fueron un referente a nivel nacional.

En 1985 paséd a servir el Juzgado de Primera Instancia ntimero 4 de Coérdoba
hasta el aflo 1990 en que ocupa plaza en la Seccién Tercera de la Audiencia Pro-
vincial de esta ciudad, que era de nueva creacion.

Y aqui, Sr. Director, no tengo mis remedio que hacer un inciso. Porque fue
precisamente ese aflo de 1990 —corria el mes de septiembre— cuando conoci mis
directamente a Eduardo Baena al formar con él y con quien nos presidia ese tribu-
nal de la Seccion Tercera. Desde entonces gocé del privilegio de comenzar a traba-
jar codo a codo con él, compartiendo inquietudes y sobrellevando esas dudas que
acompafian siempre a la ardua tarea de enjuiciar hechos y conductas. Fue para mi
una década enriquecedora en lo humano y en lo profesional desde la oportunidad
de poder disfrutar a diario de su magisterio, de aprender de su honda preparacién
juridica, de sus acertados argumentos en las deliberaciones de cada caso, de sus
oportunas ocurrencias, de su agudo sentido del humor, que trasladaba hasta casi los
preliminares de cada vista publica, haciendo compatible el sentido desenfadado de la
vida con el drama de cada juicio.

Y es que Eduardo Baena es un filosofo de la cotidianidad, consciente, como in-
dicara Paulo Coelho, de que “las cosas simples son las mas extraordinarias”. Porque
solo los sabios saben conciliar la sutil autenticidad con la complejidad del artificio
para darle, con temple del mejor maestro, capotazos a los contratiempos de la vida
hasta llevar con pasmosa oportunidad el balsamo del humor alli donde nadie puede
imaginar.

Y retomo la glosa curricular de nuestro personaje. En el aio 2000 don Eduardo
Baena es nombrado Presidente de la Audiencia Provincial de Cérdoba, la que pre-
side hasta que en mayo de 2014 es promovido a Magistrado del Tribunal Supremo,
nada mas y nada menos que de su Sala 1°.

Pero las inquietudes intelectuales de Eduardo Baena sobrepasan las propias del
cometido estrictamente jurisdiccional. Su constante preocupacién por trasladar sus
experiencias y conocimientos fuera del ambito judicial le han hecho pasar por el
campo de la docencia y por la de organizador de cursos de formacién y conferen-
clante.

Asi, realiza la Tesina de la Licenciatura de Derecho en la Universidad de
Coérdoba, consiguiendo la calificacién de Sobresaliente cum Jaude, por la que ob-
tiene Premio Extraordinario. Asimismo tiene realizados los cursos de Doctorado.
Ha sido profesor asociado en la catedra de Derecho Internacional Privado de la
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Facultad de Derecho de la Universidad de Cérdoba durante 17 afos; e, igualmente,
por ese tiempo profesor de la Escuela de Practica Juridica.

Autor de numerosas publicaciones y conferencias de contenido juridico, ha sido
ponente en muchos Cursos de Formacion para Jueces y Magistrados, y Director de
alguno de ellos, habiendo participado en infinidad de mesas redondas. Al mismo
tiempo es colaborador de varias revistas juridicas.

Dado su vasto curriculo, haré un breve resumen del mismo.

Como magistrado de Familia publicé “Los problemas practicos de los procesos
sobre nulidad, separacién y divorcio”, y fue ponente en el Primer Congreso sobre
Derecho de Familia organizado por el Consejo General del Poder Judicial.

Durante varios afos dirigi6, a nivel provincial, los Cursos de Formacién Conti-
nuada para Jueces y Magistrados organizados por el Consejo General del Poder

Judicial.

En el dmbito nacional dirigié uno sobre “Servidumbres”, y fue ponente en los
relativos a “Vivienda”, “Interdictos” y “Ejecuciones Hipotecarias”.

A nivel autondémico fue responsable de un Seminario sobre la nueva Ley de En-
juiciamiento Civil en Cérdoba.

Fue Coordinador del Seminario sobre “Oralidad e Inmediacién; la Organiza-
cién de la Oficina Judicial tras la nueva Ley de Enjuiciamiento Civil”, organizado
por el Consejo General del Poder Judicial, dentro de los Planes de Formacién para
el afio 2003.

Colaborador de la Revista de la editorial Sepin, en el seno de la cual ha sido co-
autor de una obra comentada de la Ley de Enjuiciamiento Civil de 2000; de otra
posterior sobre dicha Ley, pero comentada por articulos, y, Gltimamente, coautor
también de la obra Comentarios a las Reformas Procesales de las Leyes 13/2009 y
19/2009.

Ha sido ponente en las Jornadas sobre la nueva Ley de Enjuiciamiento Civil or-
ganizadas por el Colegio de Abogados de Lucena, versando su intervencién sobre
“El proceso monitorio y cambiario”.

Ha dado conferencias de contenido juridico en esta Real Academia de Coérdoba,
Club Zalima, Iustre Ayuntamiento de Baena, Colegio de Registradores de la Pro-
piedad de Sevilla, Colegio de Graduados Sociales de Cérdoba y Colegio de Médi-
cos de Coérdoba.

En junio de 2004 intervino en calidad de Ponente en las Jornadas organizadas en
la Ciudad de Melilla entre ]a UNED y el C.G.P]J., versando su ponencia sobre la
“Informacién Sanitaria y el Consentimiento informado dentro de los derechos del
paciente”.
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En octubre de 2006 participé también con ocasion de un curso autondémico de
formacidn celebrado en la ciudad de Cadiz, en una mesa redonda sobre los delitos
contra la ordenacidn del territorio.

Imparti6 la conferencia “Revision judicial de las calificaciones registrales”, en la
Citedra Bienvenido Oliver de Derecho Registral, que ha sido publicada en la revis-
ta Critica.

En el seno del Aula Iberoamericana de la Escuela Judicial, en las Jornadas que se
celebraron en Antigua (Guatemala) sobre “El menor en el proceso”, ha impartido
las ponencias el “El interés del menor. Su capacidad para decidir” y “El derecho al
honor, a la intimidad y a la propia imagen del menor”.

Pregonero de la Semana Santa de Baena en 2004.

Se halla en posesiéon de la Cruz Distinguida de 1% Clase de la Orden de San
Raimundo de Pefiafort; de la Cruz al Mérito Policial con distintivo blanco y de la
Cruz con distintivo blanco de la Orden del Mérito del Cuerpo de la Guardia Civil.

Impresionante, como ven, s6lo el resumen de su trayectoria profesional.

“La libertad de testar” ha sido el titulo de su intervencién. La libertad trasladada
a las Gltimas voluntades, a la mas o menos limitada facultad de decidir el destino que
el testador puede darle a su patrimonio para después de su muerte. Y ello en un
tiempo en que los esquemas de la familia clasica se vienen abajo y en que las nuevas
formas de vida, las prisas y la frialdad de las grandes ciudades aparcan a los mayores
en los trasteros de la indiferencia. Cuando el anciano llega a fallecer, cuantas veces
retornan del olvido y la desafeccion algin que otro hijo que se habia instalado
comodamente en la irresponsabilidad para poner la mano con pretension igualitaria
respecto del que cumplid la ley de Dios o simplemente la ley natural.

Entre la mas absoluta libertad testamentaria que hay en otras legislaciones y el
corsé de unas legitimas poco menos que intocables, hay puntos de equilibrio, que
son los que nuestro conferenciante ha dejado entrever, con cita de jurisprudencia
sensible en contra de esos hijos egoistas que se desentendieron del auxilio y afecto a
sus progenitores. Exponente de esa nueva sensibilidad son las dos sentencias que se
citan del Tribunal Supremo, en las que se viene a equiparar el maltrato psicologico
que supone la falta de apoyo material y afectivo a las personas mayores por parte de
sus deudos, con el maltrato de obra. En definitiva, lo que con ello se persigue es
una dulcificacién de la taxatividad que nuestro Codigo Civil establece para las cau-
sas de desheredacion.

Bien es verdad que la logica de los afectos se impondra en la mayoria de las si-
tuaciones, en que el rumbo de los bienes que el testador dispone correra parejo a las
querencias que la naturaleza impone. Por aquello de que en materia de sucesiones,
como adoctrinaba el Derecho Romano, el carino desciende, luego asciende y pos-
teriormente se reparte por los lados, contemplandose asi las prioridades del circulo
afectivo de la condicién humana: primero los hijos, luego los padres y posterior-
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mente los hermanos. Pero no estd de mas, a mi juicio, una adaptacién de la ley a la
realidad actual para conseguir una mayor libertad del testador.

Y voy terminando, no si antes felicitar a Eduardo Baena por la disertacién tan
brillante y esclarecedora que ha realizado, y a la que ha puesto broche final con una
frase lapidaria: “La familia constituye el ambiente mis fiel en el que se miran los
hijos para adquirir sus valores”.

En definitiva, la familia como patria cercana, como natural espacio vital, como
referente ético. La familia con maytsculas que no necesita del Derecho. Por eso,
amigo Eduardo, no seria justo si pusiese punto y final a este discurso de contesta-
cién sin mencionar a Angeles, tu esposa, que mucho tiene que ver en la causa de
tus éxitos, y a tus hijos, Angela, Cristina y Eduardo, asi como a tus nietos. Cons-
ciente como soy de que la modesta economia de un juez lo Gnico que permite es
transmitir a sus hijos el patrimonio de los valores, que no es poco.

Esta Real Academia se enriquece desde hoy con la recepcién en su némina de
Académicos Numerarios de don Eduardo Baena Ruiz, quien, estoy seguro, volcara
en ella lo mejor de su gran capacidad intelectual.

Bienvenido, pues, Eduardo. jEnhorabuena!

Muchas gracias a todos.
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REFLEXIONES PROTOCOLARIAS EN TORNO
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Protocolo.
Ceremonial.
Comunicacion.
Pintura romantica.

Realismo retrospectivo.

Historia.
Casado del Alisal.

Tras una breve referencia a los conceptos de protocolo y ceremonial
y después de citar algunos hitos de la historia en Espafia en estas mate-
rias, en el presente articulo se hace una resefia biografica del pintor
palentino José Casado del Alisal. A continuacion selecciona tres obras
realizadas en la segunda mitad del siglo XIX, en plena época romantica,
que son claros ejemplos de la pintura de historia o realismo retrospectivo,
y las analiza desde el punto de vista del protocolo y la organizacién de los
actos en ellos representados

ABSTRACT

KEYWORDS

Protocol.
Ceremonial.
Communication.
Romantic painting.
Retrospectiv realism.
History.

Casado del Alisal.

After a brief reference to the concepts of protocol and ceremonial and
after mentioning some milestones of the history in Spain in these matters,
a biographical review of the painter Jose Casado del Alisal is done. Later,
three paints made in the second half of the nineteenth century, during the
Romantic period, which are clear examples of history painting or retro-
spective realism, are selected and analyzed them from the point of view of
the protocol and the organization of the acts in them represented.

1. PRESENTACION

Boletin de la Real Academia

de Cordoba.
BRAC, 167 (2018)
99-122

| presente articulo se configura a partir de tres ideas
fundamentales.

El protocolo. Como decia el general Sabino
Fernandez Campo', el protocolo es la educacién reglamen-
tada; es el procedimiento para colocar a cada uno en el lugar
que le corresponde por su categoria o sus circunstancias, so-
breponiéndose al criterio del propio interesado; es el sistema
para establecer una convivencia civilizada; en definitiva, es la
regulacidn ceremonial que solemniza los actos y pone orden
y belleza, dignidad y perfeccién en su celebracién y desarro-

llo.

' FERNANDEZ CAMPO, S., Escritos morales y politicos. Oviedo, Ed. Nobel, 2003, pp. 173-174.
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Por otro lado, la provincia de Palencia. Como palentino tengo el honor de re-
presentarla en la Real Academia de Coérdoba. Palencia estd situada en el centro
norte peninsular, cruce estratégico de caminos a lo largo de la historia que le ha
forjado una curiosa y sorprendente personalidad de continuos contrastes, y cuyo
pasado histérico hizo posible que tuviera la primera universidad de Espafia. Una
tierra con un brillante patrimonio artistico, natural y humano, pero que, al igual
que su catedral, es “La bella desconocida”.

Finalmente, el pintor palentino José Casado del Alisal nacido en Villada (Palen-
cia), 1832 — 1886, como representante de la pintura histérica o realismo retrospec-
tivo; una tendencia pictérica que domina la segunda mitad del siglo XIX y que
trata de recrear con realismo hechos ocurridos en el pasado historico.

2. INTRODUCCION AL PROTOCOLO Y AL CEREMONIAL

Como reconoce la Dra. Sinchez Gonzilez?, no existe una definicién uninime
del concepto de “protocolo” debido a la ambigiiedad del léxico utilizado por los
diversos autores, a la vez que existe una conciencia colectiva sobre el significado de
la palabra protocolo, basada en numerosos topicos que distorsionan la realidad y
generan concepciones frivolas que empanan el verdadero alcance de la disciplina.

Aln asi es conveniente realizar una tentativa de definicion recurriendo al Dic-
cionario de la Real Academia de la Lengua, donde se define el protocolo como “la
serie ordenada de escrituras matrices y otros documentos que un notario o escriba-
no autoriza y custodia con ciertas formalidades”. También se define como “regla
ceremonial diplomatica o palatina establecida por decreto o costumbre”. En cual-
quier caso, al margen de estos conceptos, cuando se alude al protocolo como disci-
plina, se estd haciendo referencia al conjunto de reglas que rigen el ceremonial. Es
la transcripcion escrita de los usos, costumbres y tradiciones de un pais mediante
formulas reglamentadas. El protocolo determina esas reglas a seguir mientras que el
ceremonial especifica las formalidades”.

Se atribuye a Jordi Pujol la definicién de protocolo como la “expresién plastica
del poder”. Protocolo como manifestacién de autoridad. Quienes ejercen el poder
saben de la importancia que formas, gestos y simbolos tienen en su proyeccidon
hacia el resto de la sociedad.

El protocolo, como disciplina cientifica trasversal, evoluciona a lo largo del siglo
XIX pasando de ser una herramienta para consagrar la imagen del monarca, hasta
llegar a ser una forma de consagrar la imagen del poder. Ya en el siglo XX, ese
protocolo va a ser utilizado también por las empresas, corporaciones y otras institu-
ciones, extendiéndose después al conjunto de la sociedad, contribuyendo a raciona-

2 SANCHEZ GONZALEZ, D. del M., GOMEZ REQUEJO, M.* V.; PEREZ MARCOS, R. M %,
Historia del ceremonial y el protocolo. Madrid, Ed. Sintesis, 2015, pp. 11-12.

3 FEIJOO, J. J.; Prontuario bisico de Protocolo. Gijén, Ed. Trea, 2010, p. 364.
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lizar su presencia ptblica y a trasladar de forma directa los objetivos y mensajes que
subyacen detras de cada acontecimiento.

Como afirma Juan de Dios Orozco®, la comunicaciéon que se establece por me-
dio de la imagen va mucho mais alld de la mera explicacion del acto que se desarro-
lla. Debe responder a estrategias disefiadas previamente, de manera que utilizando
espacios, tiempos y gestos se traslade al observador una informacién cuidada hasta
en el mas minimo detalle. En muchos casos el observador no es consciente de la
cantidad de informacién que le llega.

El trabajo de diseflar imagenes para alcanzar un objetivo concreto es, en gran
medida, responsabilidad de los jefes de protocolo que, en Gltima instancia, son los
que distribuyen los elementos —personas o cosas, en un momento determinado—
para que el mensaje responda a los criterios previamente establecidos.

Asi, observando la fotografia de un acto se puede deducir quién precede a quién
o, dicho de otro modo, quién es mas importante que quién. Aunque la norma pro-
tocolaria espafiola’ determina claramente que la precedencia “no implica ni honor
ni jerarquia” sino mera ordenacién, queda suficientemente claro que los personajes
mas cercanos al protagonista son mas importantes que los que se encuentran mas
alejados. Nada es aleatorio ni improvisado.

En resumen, para hablar de protocolo tenemos que conocer la historia, pues es
la Gnica manera de entender como hemos llegado hasta aqui. Las obras de arte en
general, y en concreto la pintura, son testigos y a la vez legados de la historia, en
tanto que el protocolo nos permite acercarnos a ella con un enfoque distinto.

3. HISTORIA DEL PROTOCOLO

Las Partidas del rey Alfonso X el Sabio (S. XIII) fueron mas alld del tradicional
uso del ceremonial religioso que, hasta ese momento, caracterizaba a la monarquia
en Espafia. A ellas tenemos que remontarnos para encontrar los fundamentos juridi-
cos que sustentan gran parte de las normas protocolarias que rigen hoy en nuestro
pais.

Otros autores opinan que los antecedentes historicos del protocolo en Espana se
encuentran en la Corona de Aragdn, con Pedro IV el Ceremonioso (1336-1387),
rey de Aragdn (también llamado Pedro III como conde de Barcelona), que escribié
las Ordenacions fetes per le Molt Alt Senyor Pere Terz Rey DAragé sobre lo regi-
ment de totos los oficials de Ia sua Cort, donde se prescribian los deberes de todos
los oficios de su casa y Corte. También disefid el ceremonial segtn el cual iban a ser
coronados los reyes de la Casa de Aragon, mediante la autocoronacién tomando la
Corona de manos del Obispo de Tarragona.

* Basado en http://www.protocol.es/?p=2658, consultado el 15.07.2011.

5 Real Decreto 2099/1983, de 4 de agosto, (BOE n° 188, de 08 de agosto), por el que se aprueba el
Ordenamiento general de precedencias en el Estado. Art. 1.2.
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Saltando en el tiempo, frente a la etiqueta palatina de los Reyes Catdlicos y
frente al poder y prestigio de la monarquia francesa, considerada desde el siglo XV
el principal poder de la cristiandad, la monarquia de los Austrias necesitaba construir
una imagen propia lo mas sélida posible para acrecentar su autoridad en el conglo-
merado de reinos y territorios que le habia correspondido gobernar®. Sera el empe-
rador Carlos I quien en 1548 implante el denominado Uso de Borgona, que va a
marcar las costumbres de la corte espafiola a partir de ese momento.

Desde entonces la Corona espafiola utilizara este ceremonial borgofién, mezcla-
do con elementos de Castilla y de Aragdn, que termina por ser conocido en toda
Europa con el nombre de Etiqueta espariola. Los austeros ceremoniales castellanos
celebrados hasta entonces seran sustituidos por un rigido e incémodo protocolo,
cuyas principales caracteristicas resume Martinez-Correcher’:

1. Fastuosidad al maximo, para imponer sus efectos ante las restantes
potencias europeas ya que Borgofa era un simple Ducado.

2. Crear una atmosfera casi divina en torno al soberano, obligando a
los stibditos a creer en el mito del monarca.

3. Establecer un orden extremadamente riguroso en los numerosos pa-
lacios existentes, ante los continuos cambios de sede de los duques,
cuyos dominios territoriales eran extensos pero no continuos.

4. Homologar estos territorios para que todos tuvieran las mismas cos-
tumbres en los temas de ceremonial.

Pero el ceremonial de corte que Carlos I introdujo no fue del agrado de todos
los espafioles y contaba con la hostilidad de muchos nobles y del propio duque de
Alba —encargado de implantarlo en Espafa por orden del emperador—, que se
quejaban, entre otras cuestiones, del incremento de los gastos de la Casa Real como
consecuencia de las fiestas y ceremonias al uso de Borgona.

El rey Felipe II (1556-98), abrumado por las exigencias borgofionas, introdujo
los primeros cambios en este protocolo y en 1586 dicta la Pragmitica de Cortesias,
con el propdsito de adaptar el protocolo de Borgona a los usos y costumbres caste-
llanas.

Con la llegada de los Borbones, se introduce una nueva concepcién del proto-
colo. Esta dinastia entendia la importancia del estilo borgofién y la cultura cortesa-
na como instrumentos estratégicos de propaganda. La expresién del poder real y de
su autoridad se reflejaba con gran esplendor, transmitiendo una imagen que impre-
sionaba, lo que en parte les permitia manipular la opinién de los que les observa-
ban.

* SANCHEZ GONZALEZ, D. del M. et al, op. cit.

7 MARTINEZ-CORRECHER Y GIL, J., “Origen del Protocolo oficial en Espafia”, en Revista
Internacional de Protocolo, 1 (1995). Oviedo.
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Felipe V (1700-1746) se encuentra en Espafia una corte endogimica y una so-
ciedad deprimida. Para cambiarla impone la forma de vestir francesa, que era la
tltima moda, e implanta el sistema de gobierno al estilo de la corte francesa, con el
objetivo de mostrar una imagen majestuosa y extraordinaria mediante la etiqueta,
una arquitectura palaciega monumental, guardias y sirvientes uniformados, grandes
eventos musicales y teatrales con fuegos de artificio y comidas imperiales.

Carlos III (1759-1788) impulsé a continuacién numerosas reformas en Espafa.
A ¢l se debe la bandera y el himno de Espafia, que constituyen los principales
simbolos nacionales.

El siglo XVIII reafirmé la jerarquia y el respeto a las categorias, a los titulos y al
ceremonial, concepto que nace y se desarrolla en el marco de las instituciones reli-
giosas pero que, con el paso del tiempo, se ha ido adaptando al ambito politico,
sobre todo en ciertas solemnidades como la coronacion de reyes, la reunién de una
asamblea, la firma de un tratado, etc.

Como bien sefiala Maria Dolores del Mar Sanchez®, las Cortes de Cadiz son la
primera institucion con un ceremonial propio distinto del ceremonial de la corte en
Espana. Hasta este momento el ceremonial era especifico del monarca y se utilizaba
para realzar la figura del rey y escenificar su poder. Las Cortes de Cadiz necesitan
expresar su legitimidad y para ello asumen esa proyeccion del ceremonial garan-
tizandose asi la aceptacién del pueblo. El ceremonial se convierte en el elemento
legitimador.

Finalmente, el periodo entre los siglos XVIII y principios de XX marca la su-
premacia del rango y, como consecuencia, las precedencias entre los asistentes a un
acto; concepto fundamental del protocolo actual.

4. PINTURA DE HISTORIA

A finales del siglo XVIII el neoclasicismo habia puesto de moda en Europa la
tematica de historia antigua en los cuadros, pero al comenzar el siglo XIX se em-
pieza a prestar atencion a las épocas medieval y contemporanea, de manera que en
torno a la revolucién liberal de 1848 los pintores romanticos reorientan sus priori-
dades desde el costumbrismo, el paisaje y los retratos a la pintura de tema historico.

La pintura escenografica’, como se refirié a ella Unamuno, ha estado poco valo-
rada al no tenerse en cuenta que, bajo la apariencia de teatralidad y el realismo en la
representacion de los personajes, se encontraba la dificultad que para el pintor su-
ponia combinar la eleccién de un tema atractivo y novedoso con la habilidad técni-

¥ SANCHEZ GONZALEZ, D. del M. “Notas sobre la evolucién del protocolo y el ceremonial en
Espana”. Revista de Estudios Institucionales, vol. 11, 2 (2015), pp. 55-63. Madrid.

° Citado en LAFUENTE FERRARLI, E., Breve historia de I pintura espaiiola. (2 vols.). Madrid, Ed.
Akal, 1987, p. 479.
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ca que supone una composicién en la que se representan muchas figuras en distintas

actitudes y multitud de detalles ambientales en un lienzo de gran tamafio"’.

En un momento de exaltacidn nacionalista como era la segunda mitad del siglo
XIX en Espafia, la pintura de historia como herramienta para visualizar los episodios
clave que dieron pie a las virtudes nacionales, se vio favorecida por el Estado. Este
utiliza la Academia de Bellas Artes como nuevo instrumento centralizador de la
creacién artistica, sustituyendo la iniciativa que en épocas anteriores tuvieron la
Monarquia y la Iglesia, cuya importancia habia quedado relegada por la pérdida del
poder absoluto de la primera, y como consecuencia de la desamortizacién de Men-
dizabal la segunda.

Por todo ello, de los mecanismos que componen el sistema del arte en la Espafia
del S. XIX hay dos especialmente importantes: los concursos y las exposiciones
nacionales de Bellas Artes. Los concursos'' parten del principio de que un jurado
tiene capacidad para decidir sobre el cumplimiento ideal del tema que se propone
representar en una obra de arte, la mayoria de las veces procedente de la historia de
Esparia.

En definitiva, los cuadros, ademas de imagenes que llegan a convertirse en em-
blemas, son objetos que tuvieron su razbén de ser en servir a unos intereses muy
concretos, en un lugar y en un momento determinado y en los que se presentan los
logros del pasado como una empresa colectiva prolongada hasta el presente, evo-
cando un destino comtn. La complacencia en la victoria constituye uno de los
elementos mas caracteristicos de los asuntos tratados por los pintores de historia en
aquel momento.

De la misma forma que hoy en dia se considera que un acontecimiento no ha
tenido lugar hasta que no es retransmitido por los medios de comunicacion, el lien-
zo de gran tamano y cargado de simbolismo lograba el mismo efecto cuando se
exponia al puablico.

5. BIOGRAFIA DE JOSE MARIA CASADO DEL ALISAL

José Maria Casado del Alisal nacid en la localidad palentina de Villada, el 24 de
marzo de 1831. Fue el segundo de cinco hermanos. Su padre ejercia como adminis-
trador de los bienes del duque de Pastrana y conde de Villada. Ante las pocas posi-
bilidades de que la familia progresara en Villada y con el objetivo de dar una mejor
educacion a los hijos, la familia se traslada a Palencia y €l cursa estudios en el Insti-
tuto Provincial. Posteriormente ingresa en la Escuela de dibujo de Palencia, finan-
ciada por la Sociedad Econdémica de Amigos del Pais. Aconsejado por su director,

' GALLEGO SERRANO, J., “La pintura de historia en la Academia Espafiola de Bellas Artes de
Roma”. Catilogo de la Exposicion Antologica de la Academia Espariola de Bellas Artes de Roma
(1873-1979). Madrid, 1979, pp. 17-27.

"' Extractado de http://www jotdown.es/2016/09/pintura-retrata-mejor-la-historia-espana/. Consul-
tado el 19/09/2016.
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se traslada a Madrid donde continda sus estudios de pintura en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, siendo alumno de Federico Madrazo.

Con apenas 23 afios realiza su primera obra importante'”: "La Resurreccién de
Lazaro", que le serviria para obtener una pensién para viajar a Roma en 1855, don-
de contintia su formacién y desde donde remitié sus primeros trabajos artisticos de
importancia que le permitieron ser nombrado director de la Academia Espafiola de
Bellas Artes en Roma.

Con su pintura Los tltimos momentos de Fernando 1V el Emplazado obtuvo
una primera medalla en la Exposicién Nacional de 1860. Ese éxito le proporciond
dos importantes beneficios; por un lado, una prérroga de dos afios en su pension,
que le permitié completar su formacién en Paris, donde combind los ambientes
artisticos oficiales con los alternativos para hacerse una idea completa de las
tendencias pictdricas; y por otro lado, se le encargd un lienzo de gran tamano que
representara E/ juramento de las Cortes de Cadiz para decorar el hemiciclo del
Congreso de los Diputados, por el que le nombrarian Comendador de la Orden de
Isabel la Catolica.

Todavia en Paris, Casado incorpora algunos conceptos romanticos que empeza-
ban a triunfar en la Europa del momento y afiade mayores dosis de dramatismo a su
obra La rendicion de Bailén. Ambientada en la guerra de la Independencia, es la
gran obra histdrica con la que obtendria su consagracion definitiva y que le conver-
tirfa en uno de los grandes nombres de la pintura espafiola contemporanea.

Cuando Casado del Alisal se habia erigido como una de las figuras mis sobresa-
lientes del llamado realismo retrospectivo, se establecié en Madrid en 1864, donde
fue reclamado en numerosas ocasiones por politicos, aristocratas, personalidades de
la sociedad de la época e incluso por la propia Corona para realizar retratos. Identi-
ficado politicamente con los sectores mas conservadores de su tiempo, protagonizd
cierta rivalidad con Antonio Gisbert, que encarnaba la ideologia liberal en la pintura
de la época.

El 15 de noviembre de 1885 pronuncia su discurso de ingreso en la Real Aca-
demia de las Bellas Artes de San Fernando.

Compagina su trabajo de pintor con las tareas docentes como catedritico de la
Escuela de Artes y Oficios y el desempenio de funciones directivas en varias entida-
des culturales. Fallece el 8 de octubre de 1886 en Madrid dejando una notable co-
leccidon de obras pictéricas, principalmente retratos y representaciones de caricter
histérico.

12

Basado en https://www.museodelprado.es/ coleccion/artista/ casado-del-alisaljose/d87ceca0- a430-
4086-bb26-466744e08c93. Consultado el 02/08/2016.
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6. ANALISIS PROTOCOLARIO DE OBRAS

Los sentimientos, tanto en pintura como en protocolo, son importantes porque
provocan la implicacién en la obra o permiten mantener la distancia con el motivo.
En mi caso, y como paisano que soy, el afecto que siento por la figura y obra de
Casado del Alisal me proporciona un espacio y unos personajes reconocibles sobre
los que reflexionar desde el punto de vista del protocolo y del ceremonial.

Ante todo, sefialo que no soy especialista en pintura, solo un apasionado del
protocolo y del ceremonial. No hablo de colores ni de historiografia de la pintura,
sino que presentaré unas notas sobre la puesta en escena de lo representado, como
manera personal de relacionarme con estas obras. Un protocolario que se pregunta
coémo hizo el pintor para crear las escenas que firma. Cémo trata a los personajes,
como organiza y jerarquiza la composicién y los personajes.

La seleccion de obras se ha hecho combinando dos criterios. Por un lado, op-
tando por obras conocidas que refieren momentos importantes de la historia de
Espana, de manera que permitan tener una panoramica lo mas amplia posible de
detalles protocolarios, ceremoniales y organizativos. Y por otro, ordenandolas segiin
la fecha en que fueron pintadas, aun cuando este criterio suponga alterar la crono-
logia de la tematica representada en los mismos.

Las obras seleccionadas son:

1. El juramento de las Cortes de Cadiz de 1810 (1861-62)
2. La rendicién de Bailén (1864)
3. Isabel II en traje de Corte (1865)

6.1. PROTOCOLO OFICIAL: EL JURAMENTO DE LAS CORTES DE CADIZ DE 1810

La obra de Casado del Alisal es un enorme lienzo (311 X 377 cm.) que se en-
cuentra en la parte superior derecha del testero del hemiciclo del Congreso de los
Diputados. Representa el momento de la jura de los diputados de las Cortes de
Cadiz, el 24 de septiembre de 1810.

El lienzo habia sido encargado a Federico de Madrazo cuando se acord6 de-
corar el Salén de Sesiones del Congreso de los Diputados construido varios anos
antes. Madrazo propuso varios temas relacionados con el parlamentarismo, pero
no fueron aceptados por la Comision del Congreso, que prefirié representar las
Cortes de Leéon del afio 1020 y las de Cadiz de 1810. Tras sucesivos retrasos a lo
largo de tres anos, la Comision le retird el encargo y se lo encomendd, a finales
de 1860, a dos pintores cuyas ideologias representaban las grandes fuerzas politicas
del momento, Casado del Alisal, por los conservadores, que pintaria E/ juramento
de las Cortes de Cadiz en 1810, y Gisbert, por los liberales, que abordaria ZLa Jura
de Fernando IV en las Cortes de Valladolid.
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El juramento de las Cortes de Cadiz. Madrid. Salon de Sesiones,
Congreso de los Diputados, (1861-1862).

En el mes de mayo de 1862, una vez acabado el lienzo en Paris casi 50 afios des-
pués de los hechos que describe, Casado del Alisal lo remitié a Madrid donde fue
expuesto en uno de los salones del Congreso de los Diputados durante dos meses,
momento en que le fue abonada la cantidad de cien mil reales”. Poco después, el
11 de noviembre, la reina Isabel II le nombra comendador de ntimero de la Real
Orden de Isabel la Catdlica “en prueba de lo satisfecha que ha quedado de su traba-
jo”.

CONTEXTO HISTORICO

Para entender los acontecimientos que narra el lienzo hay que remontarse unos
afios atras. La celebracion de las primeras cortes modernas en Espafia se enmarca en
el contexto de la Guerra de la Independencia que se inicia en mayo de 1808 tras la
invasion francesa. Las abdicaciones de Bayona dejan la corona espanola en manos de
Napoledn, que nombra rey de Espafia a su hermano José.

3 Archivo del Congreso de los Diputados. Legajo 19, n° 74.

107



JAVIER EIROA ESCALADA

En defensa de la independencia espafiola y de Fernando VII, considerado legiti-
mo rey, se crean por toda Espafa juntas locales y provinciales de defensa, que en
septiembre de 1808 otorgan la direccion del pais a la Junta Suprema Central y Gu-
bernativa del reino, bajo la presidencia del conde de Floridablanca.

La Junta Central da paso a la Regencia que, con objeto de reforzar su legitimi-
dad, convoca las cortes de acuerdo con el principio de caricter estamental. Sin em-
bargo, la regencia termina decretando la convocatoria de unas cortes unicamerales,
elegidas mediante sufragio censitario indirecto, en el que se concede derecho a voto
a todos los varones espafioles mayores de 25 aflos con un determinado nivel de
renta.

Ante el avance de las tropas francesas, la sede parlamentaria se establece en
Cadiz, protegida por la armada inglesa.

ANALISIS DEL ACONTECIMIENTO OCURRIDO

Aungque las Cortes de Cadiz atinan tradicién y modernidad, suponen una ruptu-
ra total en el equilibro de fuerzas politicas conocido hasta ese momento, y un cam-
bio radical en la concepcion del poder en Espana, que ineludiblemente se reflejé en
el protocolo de la época, en cuanto que el mismo no es mas que una representacién
y escenificacién del poder'.

Dentro de la Junta Central y Suprema Gubernativa de Espana e Indias, el 25 de
noviembre de 1809 se crea una Junta de Ceremonial, para encargarse especifica-
mente de estas cuestiones en las futuras Cortes y el 24 de noviembre de 1810 se
publica el Reglamento para el gobierno interior de las Cortes (1810)" que se im-
primid y se repartid a los diputados para su observancia.

El primer aspecto que se considerd a lo largo del proceso constituyente fue la
importancia del tratamiento honorifico. Prueba de ello' es que tras la sesiéon de
05/10/1810, Capmany recriminaba al periddico liberal £/ Conciso no incluir en sus
crénicas el tratamiento de Sefor delante del apellido de los diputados, lo que en su
opinién iba en desprestigio de la institucion.

En cambio, no se aprecia preocupacion por las precedencias. El Reglamento de
1810 citado establece una cierta precedencia entre los diputados que ostentan cargos
en las Cortes: presidente, vicepresidente, dos secretarios y un vicesecretario. Tam-

“ SANCHEZ GONZALEZ, D. del M., “Cuestiones de ceremonial y protocolo en las cortes de
Cadiz”. http://doloresdelmarsanchez.es/resources/ CUESTIONES+DE+CEREMONIAL+Y +
PROTOCOLO+EN+LAS+CORTES+DE+CA$CC$81DIZ.pdf; consultado el 26/06/2014.

5 Coleccién de los Decretos y Ordenes que han expedido las Cortes Generales y Extraordinarias
(1811-1813), 3 wvols. Cadiz, Imprenta Real, http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/
FichaTituloSerieDeObra?id=269&portal=56. Consultado el 12/07/2017.

' DURAN LOPEZ, F., "Prensa y parlamentarismo en Cidiz en el primer afio de las Cortes: El Con-
ciso (septiembre de 1810-agosto de 1811), E/ Argonauta Espaiol, 4 (2007),
http://www.argonauta.images.org/document97.html. Consultado el 28/06/2017.
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poco existe una jerarquizacion en el asiento de los diputados, quedando tan sélo
reservado al presidente el centro de la sala y la mesa. En cambio, si aparece para las
votaciones, donde se establece que comenzaban por los Secretarios, y continuaban
por la derecha del Presidente, guardando los diputados el orden de asientos, votan-
do el Presidente el altimo.

JURAMENTO DE LOS DIPUTADOS A CORTES. SECUENCIA DE ACTOS

Mediante el decreto del Consejo de Regencia para la instalacién de Cortes'” se
establece que en la Real Isla de Ledn —actual municipio de San Fernando— se
celebre la sesion inaugural de las Cortes el 24 de septiembre de 1810, teniendo la
ceremonia una parte religiosa y otra civil. Segtin los datos recogidos en el diario de
sesiones de las Cortes Generales y Extraordinarias'®, a esta primera sesion acuden
102 diputados de los 240 que estaban convocados.

A las nueve de la mafiana, los diputados que habian podido llegar hasta la Isla de
Leén y los suplentes se retinen en la Sala Capitular de la Casa Consistorial, sede de
la Regencia.

Media hora mas tarde, a las nueve y media, el Consejo Supremo de Regencia y
los diputados se dirigen en procesién hacia la iglesia mayor parroquial de San Pedro
y San Pablo. El recorrido se encontraba cubierto por tropas de la Casa Real y del
ejército acantonado.

En la iglesia se celebra el acontecimiento representado en el lienzo de Casado
del Alisal. El cardenal arzobispo de Toledo, D. Luis Maria de Borbon y Vallabriga,
oficia la misa de Espiritu Santo. Después del Evangelio, el presidente del Consejo
Supremo de Regencia, el obispo de Orense, hace una oracién exhortatoria y a
continuacién, el secretario de Gracia y Justicia, D. Nicolas Maria de Sierra, pro-
nuncié en voz alta las cuatro preguntas del juramento referidas a la religion catdlica,
a conservar la integridad de la nacién y liberarla de la ocupacioén, a la conservacion
de Fernando VII y de la sucesion a la corona, y a desempenar su cargo y guardar las
leyes, salvo las que conviniese modificar. Tras responder los diputados “Si, jura-
mos”, fueron pasando de dos en dos a tocar los evangelios, tras lo cual el presidente
concluy6 el juramento conminandoles al cumplimiento, con la frase “Si asi lo hicie-
rais, Dios os lo premie; y si no, os lo demande”.

Finalizada la parte religiosa del acto con la interpretacion del himno Vens Sancti
Spiritus y el Tedeum, los diputados se trasladaron en formacién al Teatro Codmico
para la instalacién de las Cortes.

"7 http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/ ceremonial-para-la-instalacion-de-las-cortes-  23-de-

septiembre-de-1810--0/html/fftb4004-82b1-11df-acc7-002185ce6064_1.html#I_1. Consultado
el 12/07/2017.

"% http://academiajurisprudenciapr.org/cadiz/ coleccion-documental/documentos-constituciona les/cortes-
de-cadiz-1810-1813/, p. 2. Consultado el 17/06/2017.
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DESCRIPCION DE LA REPRESENTACION DEL ACTO CENTRAL DEL JURAMENTO

El escenario del cuadro de Casado es la iglesia parroquial de la Isla de Leon.
Como fondo escenografico se intercalan los muros blancos del templo con el ta-
berniculo y las velas encendidas, a la izquierda; el palpito en el centro, y un dosel
rojo rematado con un emblema heraldico bajo el que se encuentra un retrato, pro-
bablemente del rey Femando VII.

Los numerosos personajes estan dispuestos casi en circulo en torno a las gradas del
altar, enmarcadas por un macero de vestimenta roja y un monaguillo arrodillado.

Los dos personajes mas destacados del altar son clérigos. Flanqueado por sendos
sacerdotes con capa pluvial, la presidencia del acto la ostenta el arzobispo de Tole-
do Luis Maria de Borbén, quien con mitra y casulla, tras presidir la misa de Espi-
ritu Santo, sostiene abiertos los Santos Evangelios sobre sus rodillas. A su dere-
cha se ubica un segundo prelado, Pedro Quevedo y Quintano —obispo de Oren-
se—, que asiste al acto en calidad de presidente del Consejo de Regencia.

A la izquierda del arzobispo de Toledo, de pie, esta el secretario del despacho de
Gracia y Justicia, D. Nicolas Maria Sierra, uniformado con calzén rojo y casaca
de abundantes bordados, con unos papeles en la mano, que actuando como
Notario Mayor del Reino tomé juramento a los diputados.

Frente a ellos, en la parte central y unos escalones mas abajo que acenttan la
separacién entre la realeza y el Tercer Estado, se encuentran los diputados vestidos
con trajes de calle, propios de la época, algunos de ellos con bandas y condeco-
raciones. Sus actitudes se alejan de la severidad y magnificencia de los eclesiasticos.
También sorprenden las manos levantadas de los diputados. Supuestamente lo
hacen a modo de votacién, pero no todos lo hacen al mismo tiempo vy, es mis, de
ser una votacién nominal, solo uno deberia tener la mano levantada. Dice la créni-
ca que en un momento posterior se acercaron de dos en dos a jurar sobre la Biblia.

Como reflexién personal, en estas Cortes se cambid la forma de entender la vi-
da, la propiedad y se aprobaron derechos individuales de las personas, pero sorpren-
de el nulo papel de la mujer, a las que incluso se prohibid asistir a las sesiones de las
Cortes.

Resulta llamativo que el autor eligiera la jura de los diputados como momento
mas representativo de las Cortes de Cadiz, sin ser —a nuestro juicio— el principal
de toda la secuencia de actos. Hay un mensaje que transmitir, pero da la impresion
de que no se sabe muy bien cémo hacerlo y quién debe hacerlo; tal vez sea una
muestra de la complejidad del momento historico, cuyo reflejo protocolario esta
todavia en discusion en los foros académicos.

Resumiendo, los cuadros recogen arte pero también instantes de la vida. En este
caso, la obra de Casado es el testimonio grafico de la recreacién de un acto oficial
de gran importancia y mucho protocolo: ordenaciéon de autoridades, ceremonia y
etiqueta. Leyendo las actas y observando el lienzo podemos apreciar los aspectos de
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protocolo tenidos en cuenta: adaptacidn del espacio en un edificio religioso, la dis-
tribucion de puestos, considerando posiciones y localizaciones relativas, la etiqueta
requerida y la secuencia del acto, sugerida en el cuadro por la representacion de un
instante dentro de una secuencia de tiempo.

6.2. PROTOCOLO MILITAR Y DIPLOMATICO: LA RENDICION DE BAILEN

Mientras reside en Paris, durante la primavera de 1863, Casado pinta un
lienzo de tema histérico que narraba la derrota de las tropas francesas a manos de
las espanolas en Bailén, en plena Guerra de la Independencia.

Este episodio bélico ocurrido en julio de 1808, supone un punto de inflexion
en la historia europea porque hasta entonces nadie habia conseguido derrotar a los
ejércitos napolednicos. Y en Jaén, contra todo prondstico, el maltrecho ejército
espanol dirigido por el general Francisco Javier Castafios, con el apoyo de la pobla-
cién local, consiguid derrotar al hasta entonces dueilo indiscutible de los campos de
batalla europeos.

La rendicion de Bailén. Madrid. Museo del Prado (1864).

Al contemplar La Rendicion de Bailén es inevitable recordar el cuadro de La
Rendicion de Breda, pintado por Velazquez (1634-35), que evoca Casado del Alisal
para este tema similar.

Es un cuadro muy espectacular por el formato (3,38 x 500 m). Conviene resaltar
que, en la tradicién clasica de la pintura, el formato tiene mucha importancia. A
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pesar de que Le6n Battista Alberti'” en su tratado de la pintura, publicado en el S.
XV, dice muy claramente que lo mas importante de un cuadro no es el tamafio
sino la narracién que cuenta, a continuacién aclara que un cuadro de historia no
debe tener mas de 10-12 personajes porque si se multiplican produce confusién. En
el cuadro objeto de analisis aparecen perfectamente personificados 20 personajes,
aun cuando estén acompafiados por una gran multitud que se prolonga y desdibuja
hacia el horizonte.

DESCRIPCION DEL CUADRO Y ANALISIS PROTOCOLARIO DE LA VESTIMENTA

Es preciso comenzar con unas aclaraciones previas de técnica protocolaria.
Como cualquier profesional responsable de la organizacién de actos sabe, las
posiciones derecha e izquierda se consideran tomando como referencia la presi-
dencia del acto; en caso de que hipotéticamente fuéramos los maestros de cere-
monias en el cuadro que analizamos, nos situariamos en el centro del cuadro,
entre los dos generales, mirando al pablico —los observadores del cuadro— de
tal manera que a nuestra derecha quedasen las tropas espafolas y a nuestra iz-
quierda, las francesas.

Y otra breve aclaracién, una presidencia puede ser impar o par, dependiendo del
numero de personas que la ocupe. En caso de una presidencia con nimero impar
de miembros, la posicion principal es la central, situindose a derecha e izquierda de
ésta los demas integrantes de la misma, de acuerdo con su precedencia, mientras
que en una presidencia par, de las dos posiciones centrales, la mas importante es la
derecha, seglin el siguiente esquema:

Presidencia impar:

4+ [ 2 [ ¢+ ] 3 [ 5 |

Presidencia par:

. 5 [ 3 [ 1 I 2 | 4 [ 6 |

Desde el punto de vista de la composicién, el esquema basico del cuadro
es un aspa a cuyos lados se sitGan las tropas de ambos ejércitos, espafioles a la
derecha —protocolariamente hablando— vy franceses a la izquierda, en una
posicidon algo retrasada, subrayando su condiciéon de derrotados. En el centro,
el grupo principal distribuye los personajes en semicirculo. Orden y precedencia
en esta composicion artistica, centro, su derecha y su izquierda, como si se tratara
de la organizacidn de una presidencia par.

" BATTISTA ALBERTI, L., De Pictura (libro 3). 1436. http://www.noteaccess.com/Texts/
Alberti/3.htm. Consultado el 29/07/2016.
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Frente a frente, como si fueran viejos conocidos, las figuras tienen una concentra-
cidn casi litrgica. El general Francisco Javier Castafios, general en jefe del Ejército
de Andalucia, situado casi en el centro del lienzo es el protagonista. Destaca
ademas por la iluminacién y el tono claro y colorido de su uniforme de teniente
general sobre el de sus acompafantes pero sobre todo, por su caballerosa actitud,
saludando a su enemigo tomando el bicornio con su mano derecha. Frente a él, el
general Pierre Dupont, comandante en jefe del Cuerpo de Observacién de la
Gironda, el famoso “Rayo del Norte” segin Napoledn, saluda a su vencedor con
altiva arrogancia y gesto de resignacién, que encuentra su contraposicion en el
otro bando en la altanera figura del suizo Teodoro Reding, que junta sus manos a
la espalda. A su lado, y también tocados con sombrero, los generales de division
Manuel de Lapefa, de. pobladas patillas, y Félix Jones asisten pie a tierra a la ce-
remonia de rendicién francesa.

Detras de ellos, un variopinto grupo de soldados aparece en actitudes
muy dispares: uno, probablemente voluntario de Milaga, apoya la pierna dere-
cha sobre la curefia de un cafidn, mientras que sostiene una bandera francesa
con el aguila dorada en su asta como botin tomado al enemigo; otro, sentado en
la misma pieza de artilleria y sin uniforme regular, cura su pierna herida; unos
miran al grupo principal mientras otros hablan o gritan.

En el lado izquierdo —protocolariamente hablando—, el mariscal Dupont
se encuentra acompafiado de un nutrido grupo de oficiales, la mayoria con
la cabeza descubierta, entre los que figuran los generales Vedel, Charbert,
Marescot y Gobert, éste con la cabeza vendada y el brazo en cabestrillo.
Dupont viste uniforme de generalde caballeria con el bicornio en la diestra,
en tanto que Gobert luce la vestimenta caracteristica deloshuisares con gue-
rreray calzén azul con adornos dorados, colgando del hombro izquierdo la
pelliza con numerosos 6rdenes de cordonadura y el portapliegos decorado
con el aguila imperial.

Sobre ambos grupos, el fondo de cielo nuboso deja ver el campo de batalla di-
fuminado, recordando el de la sierra madrilefia que Velazquez plasmé en Las
lanzas. Esa difusa presencia puede ser comparada con el panel trasero de la presi-
dencia de los actos, que funciona también como elemento significativo dentro de la
obra, ya que localiza y centra el tema del que Casado del Alisal nos habla: la derrota
francesa en los campos de Jaén.

Este cuadro de Casado fue cuestionado™ por la altaneria y lo bien uniformados

que estan los franceses frente al aspecto mas desalifado de los espafoles, transmi-
tiendo la falsa impresiéon de que quienes se rendian eran los espafoles y no, como
en verdad ocurrid, los franceses. Es probable que esta critica se debiera a la costum-
bre espafiola de confundir conceptos; la cortesia no es sinébnimo de debilidad.

% Por ejemplo, CRUZADA VILLAMIL, G., “La Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1864”. E/
arte en Espaia. Tomo III, Madrid, 1865, pp. 384-400.
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LOS PERSONAJES Y LA RELACION ENTRE LOS MISMOS

Casado, mas que ser fiel a la historia, trata de recrear el espiritu de la batalla y su
significado incorporando, como ya hemos comentado, algunos detalles extraor-
dinarios tanto en los ropajes como en el armamento de ambos bandos o en las
actitudes y expresiones de varias de las figuras representadas.

En esta linea, el pintor plasma en el lienzo detalles que, sin ser veraces, podian
ayudarle a crear una composicidén mas escenografica. Por ejemplo, la capitula-
cién fue firmada el 22 de julio en la venta del Rumblar por Castafios y el conde de
Tilly y por los franceses Charbert y Marescot, y al dia siguiente —23 de julio— en
Andgjar se celebrd la ceremonia de rendicidn, por el general Escalante ya que no
estuvieron presentes Reding ni Coupigni por parte espafiola, ni el francés Gobert,
que fallecid dias antes en Mengibar.

Para poder determinar las posiciones relativas de los generales, tanto espafo-
les como franceses, el autor ha recurrido a la sombra que proyectan las figuras,
de manera que asi se ha podido determinar quién se situaba a la derecha y a la
izquierda de los generales protagonistas de la escena representada, toda vez que
al hallarse éstos un paso adelantados de la que seria la linea de saludo, la perspec-
tiva del cuadro induce a confusidn.

La rendicion de Bailén

Los personajes principales del cuadro son los siguientes:
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El general Castafios, que se descubre ante la gallardia mostrada por el general
Dupont (n° 4), ya descubierto y con el bicornio en la mano.

El general suizo Theodor von Reding, cuyo papel fue clave en el desenlace
de la batalla y cuya antipatia hacia los franceses era manifiesta, es el personaje
que cubierto —y clara intencién de no dejar de hacerlo—, se encuentra
detras de Castafios. También hace un paréntesis con su cuerpo, pero en sen-
tido inverso, tensando el cuello, de manera que su postura trasluce severi-
dad, intransigencia y soberbia, con lo que se engrandece todavia mas la ima-
gen del amable general Castafios.

General Manuel de la Pefia, al mando de la Tercera Division, la de los ga-
rrocheros de Ubeda, jinetes que nunca habian entrado en combate y cuya
experiencia anterior consistia en guardar rebafios de toros bravos; Junto con
el anterior, desempefié un papel decisivo en la batalla. De la Pefia mantiene
una actitud muy similar a la de von Reding.

Dupont parece mis arrogante porque mantiene con su cuerpo una postura
mas vertical, aunque el general francés muestra la palma de la mano izquier-
da en un gesto que quiere significar vencimiento.

Posiblemente el general francés Marescot. Al estar descubierto muestra su
cortesia, pero mantiene un rostro neutro, totalmente inexpresivo.

General Gobert, Jefe de la Division de Coraceros. Con el mentbén bajado y
el cefio fruncido, tiene cara de enfado y, tal vez, de rencor. En realidad,
Gobert nunca estuvo alli, puesto que habia muerto poco después de la bata-
lla como consecuencia de una herida de bala en la cabeza.

En un segundo nivel, a continuacién de los principales protagonistas de la escena
se encuentran otros personajes:

7.

En segunda fila, posiblemente sean los generales Félix Jones y Tomas More-
no. No ofrecen ninguna expresién en particular y tal vez su presencia cum-
ple la funcién de dotar de mayor volumen a la parte del cuadro correspon-
diente a los espafioles.

Posiblemente los generales franceses Charbert y Fresia, montados a caballo y
casi con prisa por desaparecer de la escena. El primero, al igual que el gene-
ral Marescot citado anteriormente, muestra su cortesia al descubrirse y man-
tiene un rostro totalmente inexpresivo.

A partir de aqui, tendremos lo que podria denominarse el paiblico asistente al acto:

9.

10.

13

Soldado regular del ejército espaiiol. Comparese su postura y uniforme con
la de los legionarios franceses de la derecha (n°® 13).

11. y 12. Garrocheros y voluntarios. El n® 10, mientras se cuida una herida,
mantiene la mirada torva, con el cuerpo ladeado, lo que demuestra rencor;
el n® 11, lleva una ensefia francesa y se muestra tan gallardo como el general
Castafos; detras de él (n® 12) otro voluntario vocifera rompiendo la solem-
nidad del acto.

. Legionarios franceses en actitud de derrota.
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El semblante de los generales franceses lo dice todo. Dupont y Gobert, altivos y
orgullosos se rinden, abriendo sus brazos en sefial de sumisién, mientras el general
Castafios muestra sus respetos al enemigo vencido.

Los otros tres generales franceses citados representan los distintos escenarios de
intercomunicacion entre los seres humanos: colaboracion, indiferencia y confronta-
cién.

En conjunto, el cuadro nos presenta una visién casi cinematografica en la que la
idea de movimiento enlaza las figuras en un continuo de gestos, rostros y senti-
mientos; las figuras emocionan con las miradas y la extraordinaria puesta en escena.
Ante este escenario, es fiacil sentirse el maestro de ceremonias.

ACTITUD PROTOCOLARIA REPRESENTADA Y SU PROYECCION EN LA ACTUALIDAD

La caracterizacién de los personajes y la diferente gestualidad que Casado dio a
cada uno provoca el principio de empatia entre el espectador y los personajes repre-
sentados en el cuadro.

En él también se encuentran reflejados conceptos como dominacién, sumision y
elegancia; conceptos que pueden concretarse en ideas tales como comunicacién
efectiva, personalidad e influencia entre las personas.

En definitiva, la comunicacién no verbal tiene mucho que ver con el protocolo.
Muy utilizada en politica y publicidad, sirve para enviar mensajes®’. Cualquiera que
tenga relacién con la actividad puablica y la desarrolle frente a los medios de comu-
nicacion, estd obligado, para el efectivo desempefio del cargo que ocupa, a enten-
derse y comunicarse de forma empatica. Es una manera de hablar sin palabras. La
forma de actuar es parte de la imagen de un politico.

Como conclusién, Casado del Alisal recurre a una serie de herramientas histori-
cas y simbolicas —posicion, vestimenta, gestualidad, etc.— con la clara intencién
de transmitir una serie de mensajes. No puede improvisarse la localizacién donde se
escenifica el acontecimiento; el lugar elegido cuenta, suma y comunica y junto con
el resto de elementos simbolicos que lo acompafian, y las personas que lo interpre-
tan, se convierten en un lenguaje codificado que junto con la puesta en escena sir-
ven como elemento comunicador de mensajes institucionales de contenido politi-
co, social, cultural o humano.

6.3. PROTOCOLO SOCIAL: ISABEL Il, EN TRAJE DE CORTE

A la vista de la popularidad que alcanzé el cuadro de La batalla de Bailén
tras su exposicidon en el Teatro Real, los reyes dona Isabel II y don Francisco
de Asis acudieron a contemplarlo. Segtin las crénicas™, la reina quedé muy satis-

*! http://www.protocol.es/?p=4361. Consultado el 26/06/2014.
2 Véase, por ejemplo, E/ Contemporineo, Num. 1073, de 06/07/1864.
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fecha con el lienzo, decidié adquirirlo para su coleccién particular y recom-
pensar a Casado del Alisal con el titulo honorifico de pintor de Camara el 5 de
julio de 1864. Ademis le encomendé la realizacién de un retrato de cuerpo
entero.

Isabel II en traje de Corte (1865). Madrid, Palacio Real.

El 20 de febrero de 1865, Casado firmd el retrato de la reina Isabel II, que
hoy se conserva en el Palacio Real y del que existe un pequeiio boceto en el
Palacio Real de Aranjuez.

Como bien dice el experto en protocolo Miguel del Amo, en colaboracién ex-
presa para este articulo, hablar de Isabel II es hablar del Romanticismo. Su reinado
coincidi6é de pleno con este movimiento artistico y literario. Es por ello que a sus
innumerables admiradores les gusta denominarla la reina romantica.
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Es un elegante retrato oficial, casi fotografico, que ayudado por el escenario ar-
quitectoénico y el color, pone de manifiesto el poderio de la soberana. A la vez,
aumenta la fama de Casado del Alisal, porque combina el tono académico de los
retratos oficiales de Federico de Madrazo con la representacién mas realista del as-
pecto de la soberana, donde su fisico notablemente desgastado, difiere mucho del
de los retratos de su juventud.

Al respecto, José Garcia™ escribe en la época que el retrato de la reina estd “pin-
tado con cuanta lozania y hermosura de color se puede exigir; pero falto de aquella
noble expresién y delicado ademan caracteristico de nuestra Soberana, y atn de
cierto parecido, requisito principal de esta clase de obras”.

DESCRIPCION DEL CUADRO

El espléndido retrato de José Casado del Alisal muestra una imagen de la reina
Isabel II, de pie y de cuerpo entero, casi a tamafio natural, en una posicién de tres
cuartos a la derecha.

La nota de fastuosidad en un retrato de corte viene dada por el escenario que se
representa. En este cuadro, la reina esta subiendo las escaleras de lo que parece ser el
Palacio del Congreso de los Diputados, que ella misma inaugurd solemnemente en
el afio 1850. Este escenario es muy parecido al de la escalera principal del Palacio
Real de Madrid, si bien los balaustres son diferentes. Al fondo, en contraste con un
amplio cortinaje rojo, se advierten una estatua de bronce y un ledn que apoya su
pata derecha sobre una gran bola, inspirado en los que flanquean el trono del Saléon
del Palacio Real.

Coronada, sube la escalera jalonada por un escudo, por una gran columna jonica
y balaustrada de marmol. Una escenografia sencilla, pero de gran solemnidad y em-
paque. El cuadro es uno de los tltimos retratos de Isabel II como reina de Espafia y
el altimo en el que aparece luciendo la Corona de Lises, cuya flor es el simbolo de
la dinastia borbénica. Como dato interesante en relacidén a esta corona, que fue la
favorita de la reina y con la que se retratdé en mdultiples ocasiones, cabe indicar que
no aparece recogida en el inventario de joyas de la Reina que se hizo tras su muer-
te. Es probable que fuera desmontada o vendida para poder mantener su estilo de
vida en el Palacio de Castilla, en Paris, tras la Revolucién de 1868 que acabd con su
reinado enviandola al exilio francés hasta su muerte en 1904.

Destaca el imponente aderezo de joyas que luce la reina, con —aparentemente,
porque la calidad de la representacién no permite asegurarlo— esmeraldas y bri-
llantes. Pendientes, collares, brazalete, broche en la hombrera y el gran broche
doble que lleva en el pecho, con dos grandes piezas de piedras preciosas al estilo
devant de corsage (al modo de peto o corset dieciochesco), contribuyen a disimu-
lar la robusta anatomia de la reina.

2 GARCIA, J., Las Bellas Artes en Espaiia. Madrid, 1867. p. 57.
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El impresionante vestido de corte es de color blanco con encajes y borlas en
oro, lleva sobrefalda de terciopelo granate orlada en oro, con larga cola del
mismo color y bordados en oro.

El escote berta es una de las partes mas llamativas del vestido femenino durante
el periodo Romantico. La berta es una banda de diferentes tejidos con decoracién
de cintas, encajes, joyas o flores, que se ponia en los escotes sesgados, cubriendo
hombros, pecho y espalda, haciendo que el conjunto sea mucho mas rico y llamati-
vo, ademas de proporcionar un toque sensual al dejar piel al descubierto™.

La banda que lleva perfectamente colocada desde el hombro derecho al lado iz-
quierdo de su cuerpo esta prendida por un broche a juego, puede corresponder con
el Collar de la Orden de Carlos IIl y con la Orden de Damas Nobles de
Maria Luisa.

Sostiene con su mano derecha unos guantes, complemento esencial de cual-
quier dama del Romanticismo, mientras que con la izquierda sostiene la ropa
para fadilitar la subida por la escalera.

El peinado que luce la Reina en el retrato marca la tendencia de finales del Ro-
manticismo en el que el estilo Band6 desaparece y se imponen los pequefios rizos
sobre la frente, manteniendo la raya al medio pero sin cubrir las orejas para poder
lucir los pendientes y sin recogido. Los tirabuzones se imponen en los peinados de
finales de la década de los 60 del S. XIX.

ANALISIS PROTOCOLARIO

Estudiando la indumentaria vemos como las clases sociales estan claramente dife-
renciadas: el vestido o las formas del vestir se convierten en simbolos que hablan del
individuo y son utilizados como lenguaje social. A través de la indumentaria tam-
bién podemos conocer parte de la historia. Los cambios sociales y politicos, las in-
fluencias extranjeras, la economia o el comercio se atnan en lo que aparentemente
parece un sencillo traje o vestido.

Centrandonos en el papel de la mujer, hay que tener en cuenta su consideracién
social y el rol que desempenaba en esos momentos. La mujer, como apuntaban los
manuales de sefloritas, tenia tres misiones que cumplir: ser buena hija, buena esposa
y buena madre, y eso cefia la actividad femenina fuera de casa a cumplir con las
obligaciones cristianas, realizar algunas compras, o corresponder con las visitas, res-
petando siempre el codigo social™.

* SERRANO, M., “Traje de sociedad ca.1865-1868", en El Modelo del mes. Los modelos
mas representativos de la exposicion. Museo del traje. Madrid, 2013.

% PASALODOS SALGADO, M., “El traje de baile en la Epoca Romantica”, en Revista
Museo Nacional del Romanticismo. N © 2 (1999), p. 23.
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En el reinado de Isabel II, la etiqueta se consolida en 1840 con, al menos, cien
26

ceremonias descritas en lo que podriamos considerar un cuaderno de ceremonias™.
Eran frecuentes las recepciones diarias, los besamanos, las tertulias, los bailes y
otros actos celebrados en los salones del Palacio Real de Madrid, por lo que el ro-
pero de una dama tenia que ser cuidado y estudiado. El propio ropero de la reina
contaba con una gran seleccion de vestidos de gala, paseo y sociedad entre otras
tipologias, que hacia que las arcas de palacio fueran mermando considerablemente.

En palabras de Llorente Villasevil”,

en las representaciones de la soberana, la moda se revela como una
herramienta social, econémica, nacional y sexual cuyo mensaje trans-
forma la indumentaria en una representacién paralela cuya lectura nos
ayudard a entender coémo Isabel de Borbén sostuvo un equilibrio entre
el mantenimiento y la negociaciéon en cierto modo de subversiéon de los
limites de la representacion tradicional de la jerarquia.

En resumen, a diferencia de los cuadros anteriores, en los que el mensaje lo
transmitia la posicidén relativa de los personajes o el escenario en que se desarrolla la
accion, en este cuadro se carga la fuerza del mensaje en la vestimenta.

La vestimenta como imagen del poder, o lo que es lo mismo, la vestimenta co-
mo herramienta para reforzar la imagen del poder. Como mensaje implicito de
modernidad, en este cuadro, Isabel II, manteniendo el empaque de los tradicionales
retratos de Corte, utiliza la moda como representaciéon de esa modernidad, para
asimilarse a un poder de categoria europea.

7. CONCLUSION

En el mundo contemporineo, la imagen es de suma importancia y resulta un
eficaz medio de transmisiéon de informacién. En cierta manera, la imagen es eslo-
gan. En estos cuadros, Casado del Alisal hace unos “carteles” en los que hay una
propaganda subliminal, de manera que la persona que mira y presta atencion a los
cuadros, sin necesidad de previa explicacidén ni conocimiento alguno, pondera los
significados y toma partido ante ellos. La gran virtud del artista es la capacidad de
sintesis para crear unas imagenes dotadas de gran cantidad de significaciones, que
permiten varios niveles de lectura en funcién de los conocimientos del espectador,
pero que en cualquier caso transmiten un mensaje claro y dirigido.

Sencillez y mensaje no son conceptos contrapuestos. Los detalles se convierten
en protagonistas. Gestos, indumentaria, localizacién, ubicacién de personas y ele-
mentos son tan importantes que, de su presencia o ausencia depende, en gran me-

% SANCHEZ GONZALEZ, D.M., “Notas sobre la evolucién del protocolo y el ceremonial en
Espana”, en Estudios Institucionales. Vol. 11, 2 (2015). Madrid, pp. 55-63.

7 LLORENTE VILLASEVIL, A. (2008): “El tejido histérico de la moda en tiempos de Isabel 11, en
XVII CEHA. Congreso Internacional de Historia del Arte. Barcelona, 22-26 de Septiembre, p. 3.
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dida, el impacto del acontecimiento en los medios de comunicacién y, por la tanto,
la opinién que de él se forme la sociedad.

Antiguamente, el protocolo era un instrumento del poder que separaba al pode-
roso del gobernado. Ahora el protocolo ha evolucionado conforme lo ha hecho el
mundo y es el mecanismo que mejor fomenta la igualdad entre los ciudadanos y
supone el reconocimiento de los valores democraticos de mérito y capacidad™. Aun
asi, surge la paradoja de la necesidad de regular las distancias en una sociedad cada
vez mas igualitaria.

El protocolo en si no es ni bueno ni malo. Su condicién vendrad determinada
por el criterio con el que se decide actuar, y el acierto o la equivocacion de su elec-
ci6n para conseguir los objetivos deseados.

Son técnicas de organizacién que se utilizan en funcidén del mensaje que el anfi-
trién quiera transmitir, lo que abre un campo infinito a la creatividad a la hora de
mejorar esa imagen. La extraordinaria flexibilidad de esta materia, enmarcada en el
respeto, es lo que hace que el protocolo sea una herramienta de actuacién e inter-
pretacién apasionante.

% SANCHEZ GONZALEZ, D. del M., “Acerca del caricter igualitario y democritico del Protoco-
lo”, 2016, www.cerepro.hypotheses.org/43, DOI 08/04/2016. Consultado el 15/04/2016.
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Nuestro discurso de ingreso en la Real Academia de Coérdoba, titula-
do “La imprescindible necesidad del estilo en el arte y la literatura”, nos

}&':gétura' invita a reflexionar sobre la famosa frase de Georges Luis Leclerc, conde
Poesia. de Buffon, “el estilo es el hombre”, entendiéndolo como la forma de ex-
Estilo. presion que distingue al poeta, a todo escritor, y lo identifica como reflejo
0 espejo de su personalidad.
ABSTRACT
KEYWORDS Our opening statement to Royal Academy of Cordoba, entitled "The
Literature. essential need for style in art and literature”, invites us to reflect on the
Art. famous phrase of Georges Luis Leclerc, Count of Buffon, "The style is the
Poetry. man", understanding it as the form of expression that distinguishes the
Style. poet, every writer, and identifies it as a reflection or mirror of his personali-
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de Cordoba.
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123-128

y.

a literatura es el territorio de la totalidad. Es capaz de

asimilar en su ambito, aunque parezca eufemistico,

todas las artes: la luz y la sombra, el cielo y el infier-
no, la verdad y la mentira, todos los axiomas, los conceptos
y los rituales, la unidad y la desintegracién, la conviccibén y
la incertidumbre, la realidad, la ficcidn, la indiferencia y el
asombro, porque no opera como el lenguaje comin que es
definitivamente su complice conjetural, al que abre con sus
signos las puertas mas inverosimiles.

El poeta, el escritor, el artista terminan por ser generado-
res —dentro de “la casa del ser” que es la Palabra a la que se
referia Heidegger— de un esquema multiforme, de una es-
tructura espiritual inmensa que corresponde configurar al ta-
lento creador: “Uno estd en uno, es decir, todo esti en to-

dO”
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La literatura es, ante todo, una herramienta de la intelectualidad al servicio de la
humanidad, atil para mejorar el alma y promover nuevas y mejores pautas éticas a
fin de enfrentar, desde la educaciéon y la cultura, las grandes causas sociales de la
desigualdad y la exclusién, que mueven y se mueven en el mundo imponiendo el
poder y el lucro por encima del ser humano. No es que estemos dando vueltas y
vueltas en el circulo de Fausto sino que acaso nos movemos en el torno de una
raz6n, llamémosla esencial, que han ido delineando sinrazones y malos entendidos.

Eliphas Levi decia, en uno de sus discursos, que “las leyes fisicas son las muelas
de las que cualquiera sera el grano, si no sabe ser el molinero”; y explicitaba:

Estas llamado a ser el rey del aire, del agua, de la tierra y del fuego,
pero aquel que aspira a ser un sabio y a conocer el gran enigma de la
naturaleza, debe de ser el heredero y el espoliador de la esfinge: tener la
cabeza humana para poseer la palabra, las alas del dguila para conquistar
las alturas, las nalgas del toro para labrar las profundidades, y las garras
del ledn para abrirse camino a derecha y a izquierda, adelante y atras.

Obvio es que ya no vivimos en tiempos de Trismegisto, Apolonio de Tiana o
de esos prosélitos del infierno y aventureros sospechosos que fueron Cornelio Agri-
pa, Juliano y Apuleyo, como para sostener en la actualidad que esas ideas atn pue-
den ser invocadas como validas. Pero tanto hoy como ayer, el poeta —el escritor y
el artista en general— tiene, en ese ir y venir que lleva a la totalidad (que algunos
no entienden porque miran la realidad desde el foso de los prejuicios), un papel
fundamental que se ve obligado a definir consigo mismo para diferenciarse de los
demas o trascender dentro de este oficio, el de la escritura, en el que los egos no
solo generan dilemas en el plano de la competitividad —en pleno siglo del conoci-
miento— sino también en el area de las envidias y las mezquindades, en donde se
suelen solazar las ingratitudes mas nocturnas.

Es en esa concatenacién donde podemos comenzar a hablar sobre la imprescin-
dible necesidad del “estilo” en el arte y la literatura, entendiéndolo como la forma
de expresarse que distingue al poeta, al escritor, y sirve como estampa 0 marco
identitario de su personalidad. Visto desde el terreno de las ejecutorias pricticas, el
estilo es una herramienta indispensable que da textura y forma a lo que se escribe
para cumplir el objetivo de la literatura que es primero generar belleza y luego lla-
mar la atencidn, cautivar o impresionar al lector a través de los recursos que tiene a
su alcance. El estilo dentro de ese ofertorio del arte y la literatura termina por defi-
nir la talla del artista, poeta o escritor, por ser la cualidad que terminard dando
caracter distintivo a su obra, independientemente del pensamiento, el conocimien-
to, la experiencia y la razon.

Las ideas conforman el fondo del estilo, siendo su base el pensamiento y la emo-
ci6n creadora su fuente fundamental.

“El estilo”, que para algunos es un ejercicio de la “subterraneidad” —porque
pocos se enteran de que lo cargan consigo o lo administran y menos lo identifi-
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can—, es, desde el punto de vista social, politico, académico, lingiiistico, literario o
artistico, una manera de ser, actuar y expresarse.

Sirve para diferenciar y distinguir a un ser humano de los demas, lograr la exce-
lencia y superar el grave peligro del montén, la intrascendencia y la mediocridad
que azota a muchas comunidades intelectuales del mundo, que generalmente son las
que mas presumen de perfeccion.

Por eso seguramente Georges Louis Lecrerc dejaba escrito que “el estilo es el
hombre”, para constatar que existe en todas las formas del acontecer humano como
una manera de distinguir a un ser de otro.

El poeta y escritor, para distinguirse, sobresalir y diferenciarse en un mundo
competitivo como el que vivimos, frente a los fendémenos de aculturacion, revisiéon
critica y crisis de valores a los que se referia Umberto Eco, debe dotarse de ese re-
curso fundamental, que se consigue en el arrojo constante de un trabajo de basque-
da y descubrimiento, en el que intervienen las lecturas, la cultura heredada y adqui-
rida y la perseverancia, pero también el propio talento, no solo para generar sus
propios métodos o maneras conductuales, de la mano del saber, sino también para
el logro de sus objetivos académicos y la basqueda de la exquisitez.

El estilo, en ese sentido, es el signo diferenciador que permite a quien lo porta
dar a lo que hace un sello personal, creando referentes, trasparentando la personali-
dad de quien lo ostenta, sus conocimientos, capacidad, formacién, puntos de vista,
valoraciones personalisimas, sentido comun, autocontrol y capacidad en lo que
asume.

Por esto, hemos de declarar que no es invisible como algunos proponen y tam-
poco creemos que no se pueda definir. Es la forma en que el autor plasma lo que
escribe usando rasgos propios, la expresion de la personalidad del autor, el rostro de
su alma y su propia vida. En tal sentido dos elementos fundamentales lo integran:
por una parte, la forma, perspectiva, prospectiva, técnica y hasta arte para expresarse
y, por otra, la intensidad y profundidad con que se exteriorizan las ideas o propues-
tas.

Cada autor puede tener un estilo diferente y hay quienes no lo ostentan, porque
solo son victimas del contagio de otros estilos y repiten memoristicamente lo que
aprenden, sin intentar siquiera la busqueda del recurso propio que les permitira
diferenciarse del resto de los creadores.

Hay que tener cuidado. Muchos autores confunden lo que significa “el estilo” y
lo visionan basandose en clasificaciones inventadas, atendiendo a coémo el autor
ofrece o propone su obra. Pero “el estilo” va mucho mas alla de esas connotaciones
referenciales para constituirse en el todo del hombre, que se trasluce indefectible-
mente en lo que proyecta y, finalmente, termina por caracterizarlo.

Trascenderd el que sabe transmitir lo que propone o ensena con las férmulas
adecuadas y las técnicas personales obtenidas por la experiencia, la asimilacién o la
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educacién comparada o por ese rasgo identificador que inscribe, en la obra final, el
talento.

El idioma es peculiar al temperamento del que lo usa, el resumen mental del es-
critor. El problema del estilo se resuelve en una lucha entre la realidad y el acuerdo
de la expresion. Su precisién se logra mediante el dominio de la metafora y todas las
circunstancias que propician la totalidad del conocimiento para penetrar en el espa-
cio del escritor y la potencialidad de los lectores para percibir lo que esta totalidad
propicia.

La lingiiista argentina Nora Didier, en su ensayo La palabra y la comunicacion,
afirma que “toda palabra es un no rotundo a la intemperie y debe vivir sin trabas
para transmitir la espesura contenida”. En definitiva, el verbo o la palabra es el signo
caracteristico de la vida. Toda forma es el velo de mi verbo, porque la idea madre
del verbo es la Gnica razén de ser de las formas en las que todo caricter pertenece y
retorna a un verbo que lo acciona. Por esta razon, lo que esta arriba es como lo que
estd abajo y lo que estd abajo es como lo que estd arriba. La forma guarda propor-
ci6n con la idea; la sombra es la medida del cuerpo y la vaina tan profunda como el
largo de la espada. En ese estado de cosas, la inteligencia y la voluntad del hombre
son instrumentos de un alcance y de una fuerza incalculable. Y la imaginacién vie-
ne a convertirse en los ojos del alma, donde se dibujan y conservan las formas y se
advierten los reflejos del mundo invisible y las visiones. El estilo, expresado desde
nuestra perspectiva, “es un salirse de la indefinicién”, leer con el alma lo que ofrece
el mundo circundante para enunciar con precision concluyente el pensamiento y
producir un determinado efecto que es, al final, el objetivo.

Erasmo advertia que “el deseo de escribir aumenta escribiendo”. Epicteto afir-
maba: “si deseas ser buen escritor, escribe”. S. Johnson apostillaba que “escribiendo
aprendes a escribir”. Y V. Hazlitt repetia que “mientras mas escribe un hombre,
mas podra escribir’, aunque, como recordaba Swipt, “hay que emplear la palabra
debida en el lugar debido”. Tes Nehuén declaraba que aunque “el estilo perfecto
no existe, asi como tampoco el autor impecable, el que nunca se equivoca (...) el
oficio del escritor requiere en primer lugar el saber escoger las palabras exactas para
decir aquello que se desea, consiguiendo expresar con claridad una idea, sin perder
un estilo claro y auténtico”. Schopenhauer exponia que el estilo es la fisonomia del
alma. Emerson que es la voz de su mente. Petrarca crefa que el estilo no se aventura
mas alla del genio. Chesterfield aducia que es el vestido de los pensamientos. Lowell
alegaba que el estilo es el gran antiséptico del alma. Sidney Smith lo catalogaba
como el vehiculo del espiritu. Amiel sostenia que el estilo es lo que da valor y uso
al pensamiento y Alexander Smith que el estilo marca lo inmortal de la literatura.

El estilo es el sello que imprime el autor a su obra y el modo de expresar el pen-
samiento para traducir la personalidad. Por ello podemos argiiir que todo autor
verdadero posee un estilo inimitable, al punto que dos autores pueden parecerse al
escribir pero jamas sus estilos llegaran a ser copia exacta del otro, aunque pongan la
misma intencionalidad, incluso procurando que concurran el espiritu y la técnica,
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porque la capacidad de expresar el dolor, la alegria, la angustia, la esperanza, el odio,
el amor, el cinismo o cualquier otro sentimiento siempre es diferente entre una y
otra persona, entre un creador y otro. El estilo es el modo peculiar que cada uno
tiene para poner de manifiesto la belleza interna y circundante, extraida como un
don de la privativa personalidad, sea cual sea la tradicién o el bien cultural que
comparta. En la literatura, es el modo personal que cada escritor tiene para manifes-
tar o expresar esa belleza, utilizando como medio de expresién la obra literaria.

Todos los que han tratado este tema coinciden en expresar que existen muchas
clases de estilo, y que cada una de ellas atiende a una caracteristica determinada, con
exclusién de otras, anotando que la clave para poseer un estilo, o mejorarlo si ya se
tiene, reside en leer, meditar, practicar y corregir.

Asi como el amor es una accién y una pasién, un vacio y un lleno, una flecha y
una herida, la literatura es una puerta abierta a muchas dimensiones. O mejor dicho
a todas; y el estilo un curioso recurso del poder visible e invisible que opera en el
oficio creativo, que debe convertirse en una meta imprescindible para cualquier
escritor o artista que se respete y respete sobre todo el ideal y la obra que promue-
ve. Pues sin estilo jamas el escritor podra ser medianamente identificado y menos
ofrecer una obra trascendente en el espacio y el tiempo.
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Cérdoba romana.
Escultura.
Retrato.

Colonia Patricia (Cérdoba, Espafia) fue capital de la provincia Bética y
una de las ciudades mas relevantes de la Hispania romana. Su riqueza
arqueoldgica es extraordinaria, de la que hay numerosas pruebas en el
Museo Arqueoldgico de Cdordoba. Se seleccionan aqui tres obras princi-
pales, para ilustrar el ambiente histérico, social y artistico, que vivié la
ciudad en uno de los momentos mas brillantes de su historia, concreta-
mente el transito de la Republica al Imperio.
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Colonia Patricia (Cérdoba, Spain) was the capital of the Bética pro-
vince and one of the most important cities of Roman Hispania. Its ar-
chaeological wealth is extraordinary, of which there are numerous tests in
the Archaeological Museum of Cordoba. Here three main works are se-
lected, to illustrate the historical, social and artistic environment, which the
city experienced in one of the most brilliant moments of its history, specifi-
cally the transit from the Republic to the Empire.

Excmo. Sr. Director,
[lmas. Sras. y Ilmos. Sres. Académicos,
Sras. y Sres.:

n su célebre tratado Laelius sive de amicitia, gene-
ralmente conocido como De amicitia, Cicerdbn pre-
senta como modélica la amistad de Lelio y de Esci-
pi6n Emiliano y hace recordar a Lelio un juicio de Escipion,
para quien nada hay mas dificil de mantener a lo largo de la
vida que la amistad'. Es mis, si ella desapareciera de la vida,
serla como si desapareciera el sol, pues nada mejor ni mas
agradable han recibido los hombres de los dioses”. La amistad

' Cic., De amicitia X, 33: Quamquam ille quidem nihil difficilius ese dicebat, quam amicitiam usque
ad extremum vitae diem permanere.

2 Jbid. X111, 47: Solem enim e mundo tollere videntur, qui amicitiam e vita tollunt, qua nihil a dis
Iimmortalibus melius habemus, nihil iucundius.
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que nos une al llmo. Sr. D. Joaquin Mellado Rodriguez y a mi desde nuestros afios
de estudiantes no entiende de dificultades, porque esta anclada en verdades, recuer-
dos y afectos compartidos. A esa amistad se debe mi presencia en esta Real Acade-
mia, a la que nunca habria accedido sin la mediacién amigable del Ilmo. Sr. D.
Joaquin Mellado. Este es el principal mérito que me acompaiia.

La amistad, que es benevolencia, debo hacerla extensiva a nuestro Director, el
Excmo. Sr. D. José Cosano Moyano, del que tantas deferencias he recibido, y a las
Seforas y Sefiores Académicos que han tenido a bien acoger la propuesta de los
IImos. Sres. D. Joaquin Mellado Rodriguez, D. Jos¢ Cosano Moyano y D. José
Manuel Escobar Camacho para integrarme en esta Real Academia de Ciencias,
Bellas Letras y Nobles Artes de Cérdoba como miembro correspondiente. Recibir
un honor tan alto es muy de agradecer, por lo que tiene de inmerecido, y lo es mas
para mi por el hecho de significar un refuerzo de los estrechos vinculos, que me
unen a Coérdoba desde hace muchos afios. Mucho le debo, por lo que ha supuesto
para mi y para mi carrera universitaria desarrollada en el Seminario de Arqueologia
de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Coérdoba, en el que por
encima de los logros cientificos individuales prevalecid siempre el compromiso con
la ciudad y con su Arqueologia.

El recuerdo de aquella época es hoy un deber de gratitud, que proclamo sin am-
bages, como también lo es afirmar, que si entre todas las experiencias de aquel en-
tonces hubiera de sobresalir una, no dudaria en sefialar la amistad y el magisterio de
Antonio Lopez Ontiveros, académico que fue de esta Real Academia, cordobés de
pro, maestro insigne y modelo de coherencia humana y cristiana.

Muchos de los que estan aqui saben que la reflexiéon sobre Coérdoba, sobre la
Cordoba romana mas concretamente, sobre sus problemas arqueoldgicos, sobre el
papel que desempefid en la Provincia Bética, en la Hispania Romana e incluso en
Roma, permanece viva y activa para mi, pues considero que configura una tematica
rica, atractiva y sumamente aleccionadora para cualquiera que mire con curiosidad
el estudio de la Antigliedad. He aqui el motivo y la justificacién del tema que he
elegido para tratar en esta ocasion tan sefialada, extraido de una pagina crucial de la
historia de la Cérdoba romana, escrita durante el transito de la Reptblica al Impe-
rio.

Un gran conocedor de la Historia Antigua, miembro ilustre de esta Real Cor-
poracidn, el Ilmo. Sr. D. Juan Francisco Rodriguez Neila, amigo y condiscipulo
durante los afos de estudio en la Universidad de Sevilla, ha estudiado y presentado
con vivacidad y rigor histérico los acontecimientos estremecedores de aquel mo-
mento marcado por la crueldad del enfrentamiento entre pompeyanos y cesarianos,
por la dificultad de guardar viejas lealtades, por la incertidumbre de apostar por
nuevas vias, por la angustia desatada, en fin, ante una voragine de zozobra (NEILA
2004, 48 ss.; 2005, 313 ss.; 2017, 372 ss.). Arrasada por César, Coérdoba queda des-
garrada, enmudece y pierde todo, incluido el viejo nombre Corduba, de raices y
fonética ancestrales, bien matizada ésta Gltima en un trabajo reciente de Joaquin
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Mellado’. Lo recuperara con el tiempo, pero la ruptura con el pasado republicano,
el esfuerzo por sobreponerse al desastre y por lograr la reconciliacion llegaron al son
de un nombre nuevo, Colonia Patricia, en el que resuena el eco de los nuevos
tiempos. La nueva designacidon expande un aroma genuinamente romano, es hija de
la paz, estd vinculada a los patres y en cuanto caput provinciae inaugura la bonanza
feliz, que comienza a vivir la Bética. En apretada sintesis éstas son las tres estampas
que figuradas en otras tantas muestras arqueoldgicas simbolizan a mi modo de ver
los albores de la Colonia Patricia: el desgarramiento, la reconciliacién y la bonanza.

La imagen del desgarramiento me ha parecido siempre plasmada en una cabeza
masculina del Museo Arqueologico de Coérdoba de procedencia insegura, aunque
no se pueda descartar que sea cordobesa (Figura 1). A la vista de esta cabeza se tiene
la impresion de que el paso del tiempo no habia acabado de apagar los rencores
encarnizados que las Guerras Civiles dejaron en la capital de la Hispania Ulterior,
Corduba.

Figura 1. Retrato de anciano. Museo Arqueolégico de Cordoba.

El personaje representado es un hombre anciano, cuyas facciones estin muy da-
fadas, pero aun asi permiten reconocer la pertenencia al tipo de retrato de viejo
propio de finales de la Repuablica (LEON, 2001, 52, N° 5; 2009, 160, figs. 187-

?J. Mellado, “Corduba: llana o esdrtjula”, Diario Cérdoba 8/6/2017.
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188). A primera vista lo que mas llama la atencién en él es la descripcion prolija y
desgarrada de los rasgos fisiognomicos, realizada bajo las exigencias de un realismo
implacable y proclive al analisis exhaustivo de los menores detalles del rostro. Las
huellas de realismo exacerbado, tan del gusto de las clases medias de finales de la
Republica, como hace tiempo dejo establecido Paul Zanker (ZANKER 1976, 504
ss.) y refrendan estudios recientes (VORSTER 2007, 275 ss.; ZANKER 2011, 109
ss.), son claramente perceptibles y resultan decisivas para la definicidn del tipo y del
estilo de ese momento. Rasgos caracteristicos son el sistema de lineas del rostro, en
el que cobran especial vigor las arrugas, pliegues y patas de gallo, y la manera de
reproducir las zonas blandas y la musculatura fliccida. Elemento fundamental es el
peinado de pelo muy corto y adherido al craneo, de mechones finos, curvos y pun-
tiagudos, reproducidos como si fueran puas, algo que contribuye a resaltar la apa-
riencia punzante de los mechones de pelo vy, asimismo, a endurecer el aspecto del
personaje retratado, cuyo gesto conserva un aire hostil y desgarrado.

Debi6 ser un gran retrato, uno de esos trabajos esmerados y atentos en los que
los escultores de finales de la Reptiblica y comienzos del Imperio daban pruebas de
su capacidad para analizar el caricter, para imprimir dramatismo a la expresion y
para reproducir fielmente la fisionomia, leccién aprendida en las escuelas artisticas
del dltimo Helenismo. Como tantas veces se ha dicho, los retratos de esta época son
sintesis biograficas y asi ocurre en el retrato de este viejo cordobés, que tiene la
particularidad de llevar incisos el iris y la pupila, connotacion pictérica que incre-
menta la intensidad de la mirada, como se aprecia sobre todo en el ojo izquierdo.
No es un detalle frecuente en retratos de marmol de esta época, por lo que habria
que preguntarse si se podria tratar de una reproduccién hecha a partir de un modelo
elaborado en un material blando, tal vez cera, yeso o terracota, en la linea de las
viejas mascarillas o Zmagines funerarias, en las que se hacian patentes los efectos del
rigor mortis. Asi lo hace pensar el paralelo con obras de clara ascendencia romana
fechadas a finales de la Republica, como el busto de terracota del Museo de Boston
y una cabeza que estuvo en el mercado de arte de Roma, en las que se conserva un
tono patético, cuyos efectos se perciben en la cabeza cordobesa (SCHWEITZER
1948, 66 ss., 83 ss., figs. 111-112).

Habida cuenta de que el retrato fisiogndmico en cuanto tal hace su aparicidon en
la Bética a finales de la Republica, durante el periodo que media entre el Segundo
Triunvirato y la instauracién del Principado, y habida cuenta del corto nimero de
retratos de dicho periodo, el retrato del Museo Arqueoldgico de Cordoba adquiere
especial importancia por ser uno de los pocos que se pueden adscribir a época re-
publicana, probablemente el mas antiguo de la Bética. No es probable que en fe-
chas tan tempranas hubiera, ni siquiera en la capital, escultores capaces de elaborar
obras de esta categoria, de ahi que haya que pensar bien en un escultor foraneo,
bien en una obra importada. Sea como fuere, se trata de una pieza clave para en-
tender el proceso de recepcion e implantacion del realismo republicano en la pro-
vincia Bética y para comprender el éxito en ella del fendmeno artistico del retrato
no sélo por la novedad y el atractivo de esta expresion artistica sino por las posibili-
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dades de autopromocién que ofrecia a los provinciales, de cuyas filas salieron mu-
chos de los novi homines, gracias a los que se afianzard y consolidard el nuevo
régimen politico implantado por Augusto.

A la cabeza cordobesa le falta la parte posterior, que irfa trabajada como pieza
aparte adherida a la parte principal, procedimiento frecuente en los talleres, que en
nada hace desmerecer la calidad artistica de la pieza ni su valor histérico.

Figura 2. Puteal. Museo Arqueolégico de Cordoba. De Golda, 1977, Lam. 26.

Esa estampa del desgarramiento se ve contrapesada y superada en el tiempo por
la estampa de la conciliacién. Ese es el mensaje que transmite el relieve esculpido
sobre un puteal o brocal de pozo, conservado igualmente en el Museo Arqueologi-
co de Coérdoba, una de esas piezas que hemos de imaginar utilizadas para ornamen-
tacidén de patios o jardines en las mansiones ricas de la Coérdoba romana (Figura 2).
Pudo haber sido un ara o un altar, posteriormente reaprovechado como brocal de
pozo, pues el tema relivario reproducido en él es de gran relevancia, toda vez que
se trata de la disputa de Atenea y Poseidén por la posesion del Atica. Como es sabi-
do, el abolengo mitologico del tema remonta a época clasica y es en el frontdon
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occidental del Parthenon donde culmina la narracién y donde se representa la con-
tienda en toda su magnitud, armados los contendientes y enfrentados en actitud
beligerante. A finales de época clisica el tema de la contienda experimenta una
metamorfosis importante en el sentido de que la actitud beligerante o enfrenta-
miento entre los protagonistas es sustituido por un didlogo conciliador entre ellos
sin el menor atisbo de violencia. La versién pacifista del viejo mito probablemente
tenia la intencién de ejemplificar y celebrar la paz tras los graves conflictos habidos
en Grecia desde la Guerra del Peloponeso.

Del éxito logrado por la nueva version da idea el hecho de que se reprodujera
en diversos formatos y materiales en épocas posteriores y de que en los talleres neo-
aticos se conservara vigente el tema. En cuanto alegoria de la conciliacion y de la
superacion pacifica, dialogada, de conflictos el mensaje era de hondo calado a co-
mienzos de época augustea, de donde su significado en Colonia Patricia bien con
funcién putblica o privada. Sea como fuere, lo mis interesante es constatar la recep-
tividad del mensaje en la capital de la Bética tras la ferviente acogida dispensada en
ella a la pax augusta.

En el relieve del puteal se advierte con toda claridad que la idea de animadver-
sidon o disputa entre Poseidon y Atenea ha sido sustituida por la de un ambiente
conciliador y por actitudes sosegadas. Atenea esta de pie, viste un chitén fino con
mangas y por encima un amplio manto terciado; la huella dejada por la cabeza sobre
el fondo del relieve da a entender que portaba el casco. Se mantiene erguida en
posicion relajada, adelanta el brazo derecho y sefnala con la mano hacia el suelo; el
brazo izquierdo flexionado apoya en la cadera. Tras ella aparece depositado en el
suelo el escudo, actualmente muy dafiado, aunque en fotografias antiguas se reco-
noce en el centro lo que parece un gorgoneion. Poseidén va desnudo; ha echado el
manto plegado sobre la pierna izquierda flexionada y apoyada en una proa de nave;
la pierna derecha recta apoya con el pie en el suelo. Como es habitual, el dios lleva
barba y una abundante cabellera rizosa; con el brazo derecho alzado sostiene el tri-
dente; el izquierdo doblado apoya el codo sobre el muslo del mismo lado; la mano
abierta va tendida hacia Atenea.

Del resto del relieve solo se conserva la figura de un triton, miembro del séquito
de Poseidon, que avanza y toca el doble au/os, 1a flauta doble.

Los tipos escultoricos de ambos dioses son conocidos desde baja época clasica y
durante mucho tiempo se pensé que el relieve del puteal era una reproducciéon
neoatica de una obra clasica, un grupo escultorico que estuvo expuesto en la Acrd-
polis de Atenas (GHEDINI 1983, 12 ss., 20 ss.). La relevancia del tema y la amplia
serie de reproducciones que de él se conocen en diversos materiales y formatos
determiné que la investigacién en torno a él y en torno al puteal cordobés, en con-
secuencia, prosiguiera a lo largo de afios, de suerte que progresivamente se sucedie-
ron opiniones cada vez mas decantadas y rigurosas. Entre ellas merece ser especial-
mente recordada la de E. Simon, por cuanto centrd el problema en su auténtica
dimension, que es la del clasicismo romano, y por cuanto propuso una cronologia
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concreta para la obra que nos ocupa. En primer lugar observd E. Simon variantes
notables en el relieve cordobés, como son la sustitucion de la roca manante de agua
por la proa y la supresiéon de una serpiente que repta junto al olivo, elementos im-
portantes en la representacion por su relaciéon con Poseidén en un caso y con Ate-
nea en otro. En segundo lugar segregd E. Simon la pieza cordobesa de la serie de
representaciones pertenecientes a las artes menores, la relaciond ciertamente con un
grupo escultérico perdido y precisd que éste no era una obra clasica sino clasicista,
como ya habia adelantado L. Beschi. En cuanto a la cronologia del puteal E. Simon
la situd a comienzos de época imperial (LIMC VII n°® 239) y F. Canciani la llevé a
época Claudio-neroniana (LIMC II n°® 341).

Tanto para el conocimiento del grupo escultérico que sirvié de modelo como
para la versién que de aquél reproduce el relieve cordobés, son decisivas algunas
representaciones conservadas en gemas y monedas (GHEDINI 1983, figs. 1-7).
Especial valor adquiere un camafeo en sardénice del Museo Nacional de Nipoles,
que ilustra la versién mitologica de la discusion pacifica de Atenea y Poseidon con
gran profusiéon de detalles y con el preciosismo artistico tipico de época de Augusto
(LIMC VII n° 237, GHEDINI, 1983, fig. 6)*. Dos aspectos fundamentales quedan
de manifiesto en el camafeo de Napoles: uno es el mensaje que se desprende de la
actitud de las figuras, otro es la presencia de la roca y, sobre todo, de la serpiente. La
actitud de los dos contendientes es reveladora, pues permite intuir el desenlace de la
discusion. Atenea se muestra segura, concentra la mirada e indica con la mano dere-
cha la aparicién de la serpiente, que desde el suelo repta por detras de ella y va a
refugiarse en su escudo. Es el presagio que anuncia con claridad el triunfo de la
diosa. Poseidén en cambio se muestra inactivo, mira a Atenea y extiende la mano
izquierda, como si admitiera la derrota. La presencia de la serpiente resulta, pues,
determinante para dotar de sentido y de contenido al grupo escultérico original.

Si desde esta perspectiva se observa el relieve esculpido en el puteal, se constata
coémo éste introduce modificaciones y supresiones devaluadoras del mensaje origi-
nal, hasta el punto que la representacién queda vacia de contenido y la situacién
queda reducida a una escena decorativa. De hecho Atenea inclina la cabeza hacia
abajo con la mirada dirigida hacia el suelo, al que apunta con la mano izquierda,
pero al haber sido suprimida la serpiente, la accién queda desvirtuada. Por su parte
Poseidon parece una figura de repertorio, mas interesado en la pose que en el liti-
gio; se muestra de frente con el torso erguido, sin la carga muscular de la posicidon
arqueada y tensa, en la que se reconoce el esfuerzo de la implicaciéon en la disputa.
Respecto a la coherencia compositiva el lenguaje gestual de ambas figuras parece
inconexo y superfluo. Mutaciones tan significativas aluden a un planteamiento sim-
plificado, rutinario y carente de la cohesion intrinseca inherente a la narracién mi-
tologica, que debid ostentar el grupo escultorico original. Como ya se ha dicho,
éste era una creacion clasicista que, no obstante, estaba dotada de una coherencia
compositiva, de la que se hacen eco las reproducciones mis cualificadas.

* Buena reproduccion fotogrifica en MORENO 1995, 298, fig. 20.
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En el relieve del puteal de Cordoba se ha de ver, por tanto, una obra simplifica-
da, correcta desde el punto de vista de la técnica y procedente de uno de esos talle-
res neoaticos, de los que salia una produccion escultdrica abundante y diversa. So-
bre el funcionamiento, planteamientos y objetivos de dichos talleres se ha pronun-
ciado dltimamente E. La Rocca en estudios dedicados a grandes escultores como
Pasiteles, Stephanos y otros que junto con ellos fueron responsables de las grandes
creaciones neodticas conocidas en Roma a finales de la Republica, en la segunda
mitad del siglo I a.C. (LA ROCCA; 2017, 875 ss.; 2016, 207 ss.). En dichos estu-
dios emerge con fuerza el concepto de produccidn artistica seriada sobre la base de
presupuestos artisticos nuevos, que por su importancia merecen ser recordados. En
primer lugar establece E. La Rocca la relevancia del momento histérico en el que y
para el que son creadas unas imagenes dotadas de autonomia respecto a la época en
que por primera vez fueron producidas (LA ROCCA 2017, 884; 2016, 2129 ss.).
En segundo lugar subraya la repercusion sobre los conceptos actuales de originali-
dad y unidad artisticas, distantes de los de épocas historicas ajenas a la idea de repro-
duccidén técnica con caracter en serie (LA ROCCA 2017, 884). En tercer lugar
enfoca la cuestién primordial de los procedimientos copisticos y reproductivos de la
estatuaria en marmol dentro del mercado artistico de la Roma tardorrepublicana.
Calidad artistica, maestria técnica, mixtificaciones tipologicas, decorativismo son los
pardmetros mas relevantes que rigen obras consideradas como nuevos prototipos
(LA ROCCA 2017, 887).

La aportacion de E. La Rocca es fundamental para aplicar un nuevo enfoque al
puteal del Museo Arqueologico de Cordoba, pues a partir de él se comprende que
las variantes y cambios introducidos en el relieve deben ser entendidos como resul-
tado de nuevas exigencias implicitas en el encargo y en la mentalidad de la época.
En la Colonia Patricia de principios de época imperial, tal vez de época augustea,
no interesaba tanto una representacion culta, exacta y rigurosa del mito como sus
protagonistas o agentes; es decir Atenea y Poseidén como simbolos de didlogo y
paz, de superacion de un grave conflicto por medio de una discusién sosegada y
dialogada, cuyas actitudes bastan para captar lo esencial: el mensaje de serenidad
reflexiva, pensativa de Atenea y la aceptacidon asimismo serena del resultado por
parte de Poseidon. Un panorama modélico para una sociedad como la patriciense,
en la que urgia la disposicion a superar viejas afrentas y a identificarse con el espiritu
conciliador propiciado por la pax augusta.

No sdlo el contenido del mensaje sino también la ejecucién del relieve denota
caracteristicas que, en la medida de lo que permite apreciar el desgaste de la superfi-
cie del marmol, se dirfan de estilo augusteo. La adherencia de las figuras al fondo, la
plasticidad de las formas, la precisién de los contornos, la linealidad ritmica y equili-
brada son rasgos propios de época augustea. No parece en cambio que el escultor
pusiera gran esmero en los detalles, a juzgar por el tratamiento simplificado y ruti-
nario dado a la proa o al escudo, lo que hace pensar que la atencién se concentra en
los elementos principales, es decir, en las figuras de Atenea y Poseidon. En lineas
generales se puede decir que el trabajo es correcto sin alcanzar el nivel artistico
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superior de las creaciones relivarias cualificadas de la época. Se trata, pues, de una
obra salida de uno de esos talleres de rango medio, a la sombra de los de primer
rango antes mencionados, cuyo principal mérito estuvo en abrirse a las nuevas for-
mas artisticas y en difundirlas, con lo cual educaban el gusto de la clientela provin-
cial y la alentaban a competir en el marco del nuevo panorama artistico. Colonia
Patricia dio inmediato testimonio de adhesién a ese proceso, en el que ademas que-
daba de manifiesto su capacidad para actuar como avanzada de Roma en el marco
de la sociedad hispana provincial.

Figura 3. Venus Genetrix. Museo Arqueologico de Coérdoba.

Con la conciliacién llegd la paz y tras ésta la bonanza, una estampa que bien se
puede ver plasmada en una estatua de marmol blanco, menor que el natural, del
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Museo Arqueologico de Cordoba. Procede de Cordoba, de la calle Eduardo Dato’,
representa a Venus Genetrix y, aunque incompleta, es segura su pertenencia al tipo
conocido como Afrodita Louvre-Napoles (Figura 3). El interés de la obra no ha
pasado inadvertido a los investigadores que se han ocupado de ella en diversas oca-
siones y que han dejado resueltas las cuestiones tipologicas (BAENA 2012, 223 ss.,
lam. 1 arriba. cf. n. 1 con bibliografia). Las mermas y desperfectos que ha sufrido no
impiden reconocer, que la Venus de Coérdoba sigue las directrices fundamentales
del tipo reproducidas por las copias mejor preservadas, como las del Museo del
Louvre y el Museo Nacional de Napoles. Como en ellas, la diosa se muestra ergui-
da, viste un chiton fino, largo y suelto, que se desliza por el lado izquierdo y deja
desnuda la parte superior del torso; por encima del chiton lleva un manto echado a
la espalda y recogido sobre el brazo izquierdo. El peso del cuerpo recae sobre la
pierna izquierda, mientras la derecha va flexionada; el brazo izquierdo va doblado y
adelantado, al tiempo que el derecho, hoy perdido, se alzaba para sujetar con la
mano el extremo del manto. La rotura del cuello poco aclara, pero la ligera inclina-
cion del plano de rotura sugiere una posicion frontal levemente inclinada hacia
abajo, al igual que en otras reproducciones del tipo.

La confrontacién con los ejemplares del Louvre y de Napoles hace ver que al
escultor de la estatua cordobesa le interesan mas los detalles formales que los aspec-
tos estructurales; asi lo indica, por ejemplo, el efecto menos acusado del contraposto
en la linea de las caderas y en la de los hombros o bien cierta rigidez en la manera
de doblar el brazo izquierdo en angulo recto, variantes que no afectan en lo esencial
al esquema tipoldgico, pero que restan a la composicidn el efecto de suave cadencia
perceptible en los paralelos citados. Este planteamiento se debe posiblemente a una
opcién del escultor, en funcién de la cual parece concentrarse en los motivos or-
namentales por considerar que son éstos los mas representativos de la esencia del
original. Consiste ésta en la gracia, la sutileza y la delicadeza de las creaciones clasi-
cas pertenecientes al “estilo rico”, cuyo leit-motiv es la relacion entre la solidez de
la estructura corporal y la ligereza de los pafios (KREIKENBOM 2004, 199 ss., fig.
126. 128 a.-c. PASQUIER 2007, 130, fig. 89). Prueba de ello es el empefio que
pone en reproducir la transparencia del vestido e incluso la calidad fina del tejido
por medio de un tratamiento del marmol suave y superficial, en el que solo los
pliegues definidores de formas y contornos cobran relieve. Habida cuenta de que
tratamiento afin se da en otras réplicas del tipo, la critica se inclina por atribuirlo al
afan de los copistas por reproducir las caracteristicas del trabajo en bronce del proto-
tipo clasico relacionado con el escultor Calimaco de la segunda mitad del siglo V.

Son estos detalles los que revelan la categoria artistica de la Venus cordobesa, in-
ferior por menos detallista a la hora de aquilatar la plasticidad del trabajo. Contornos
interiores y exteriores del plegado algo imprecisos, frunces y pliegues simplificados
sobre el brazo izquierdo y en el costado derecho, tirantez y aplastamiento de los
haces de pliegues en caida vertical entre las piernas son muestras significativas. La

® Esta procedencia no debe pasar por alto, puesto que significa proximidad a la zona monumental y a
los espacios sagrados de la ciudad a comienzos de época imperial.

138



TRES ESTAMPAS ARQUEOLOGICAS EN LOS ALBORES DE COLONIA PATRICIA

parte posterior de la escultura queda reservada para el juego de motivos lineales,
que adolecen de repetitividad y cierta rutina, pero que incluso asi resultan muy
expresivos en relacién con el estilo, como en seguida se vera.

Sin llegar a ser obra de primer nivel, la Venus Genetrix del Museo de Cérdoba
ostenta una buena calidad artistica, propia de una capital provincial exigente en
cuanto a monumentalidad, como fue Colonia Patricia. En este sentido hay que
recordar, que ya a comienzos de época imperial la ciudad alcanzé cotas monumen-
tales muy elevadas, luego mantenidas pero dificiles de superar’. En este marco en-
cuentra facil acomodo la obra que nos ocupa, probablemente una de las primeras
muestras de la implantacién del lenguaje artistico augusteo y de la recepcion de su
mensaje en la capital de la Bética. Para valorar debidamente el alcance de dicho
mensaje y la fascinacion que debid suscitar en provincias, hay que ahondar en el
caracter de una divinidad como la Venus Genetrix, acepcioén por medio de la que la
progenitora de los Julir, de la Gens Iulia, habia sido elevada por César y por Augus-
to a la categoria de mito estatal, sancionado por Virgilio en la Eneida. Colonia Pa-
tricia fue una de las ciudades que se aprestd a hacer visibles las consignas mis expli-
citas del mensaje politico augusteo, transmitidas por medio de un lenguaje artistico
nuevo, claro y atractivo, como bien demuestran las monedas (CHAVES, 1977, 89
ss.). Entre dichas consignas era primordial la que proclamaba la progenie divina de
César, de su sucesor Augusto y del régimen del Principado fundado por éste alti-
mo. La progenitora mitica de la Gens [ulia, Venus Genetrix, fue venerada como
engendradora de la nueva Roma y de sus artifices, de donde la importancia de su
culto. Ya Julio César, percatado del rédito que podia obtener de esta idea, proclamé
la descendencia de los [u/ii de Ascanio-Iulo y de su padre Eneas, hijo éste de An-
quises y de Venus, aunque sera Virgilio en tiempos de Augusto el que inmortalizara
el nexo entre Iulo y Julio en versos maravillosos:

De este bello origen nacera el César troyano,

cuyo imperio limitard el mar, cuya fama los astros,
! ) 7

Julio, nombre descendido del gran Iulo’.

El primer homenaje a la Venus Genetrix y el mas decisivo llegd por parte de
César, quien le dedic6 el templo que presidia su foro. Era un edificio magnifico, de
marmol blanco, de espléndida fachada octastila y rematado al fondo por un abside,
en el que se ubico la estatua de Venus (MENEGHINI-SANTANGELO VALEN-
ZANI 2007, 312 ss.). Esta fue un encargo de César a uno de los escultores mis
afamados del momento, el griego Arkesilaos, que represento a la diosa con un pe-
quefio eros junto al hombro y otro de la mano, segin informan las fuentes (ME-
NEGHINI-SANTANGELO VALENZANI 2007, 34 ss.). Desgraciadamente la
obra creada por Arkesilaos no nos ha llegado, pero si la noticia de su fama, de la
admiraciéon que despertd y de las numerosas reproducciones que se empezaron a

% Estado actual de la cuestién en Baena-Marquez-Vaquerizo 2011.

7 Virg., En. 1, 286-288: Nascetur pulchra troianus origine Caesar,/ imperium Oceano, famam qui
terminet astris,/ Iulius, a magno demissum nomen lulo.
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hacer de ella en diversos formatos, entre las cuales la del Museo Arqueoldgico de
Cordoba. La lectura del pasaje de la Eneida, en el que Eneas en estado de admira-
cién describe la aparicién o vision de su madre Venus, me ha hecho siempre pensar
que es el mejor trasunto de lo que debid ser la estatua de Venus Genetrix:

Tales cosas proferia y me dejaba llevar por mi exaltada mente,

cuando se me ofrecié visible, nunca ante mis ojos tan brillante y envuelta

en clara luz, refulgente en la noche, mi madre bienhechora,

confesandose diosa con el mismo aspecto y tan grande como acostumbra a ser
vista por los moradores del cielo®.

La importancia de esta clase de obras, con las que se recuperaban los modelos de
época clisica, no sblo radicaba en la calidad artistica excelsa, sino en el programa
ideologico que las sustenta, profundamente compenetrado con los valores de dicha
época. En este sentido E. La Rocca reclama para el arte augusteo la categoria de un
nuevo arte clasico, entendido como innovador y creador de obras totalmente origi-
nales, que implican una manera nueva de repensar lo clasico y de interpretarlo (LA
ROCCA 2013, 194 ss. 199 fig. 12. 205, II1.6.1-2 -A. Taiuti-). La Venus Genetrix
es un exponente preclaro de ese programa ideoldgico, cuyo asentamiento y difusion
se dieron en época de Augusto, como prueba el gran namero de reproducciones de
aquella célebre Venus.

Que la réplica de Cordoba acredita esa filiacion y esa dependencia del modelo, lo
demuestra el estilo, fiel al caricter relivario en los planos anterior y posterior y a lo
que se ha dado en llamar el caracter caligrafico del original. A este respecto el parale-
lo entre la parte posterior de una obra sefiera de época de Augusto, una cariatide de
su foro, y la parte posterior de la estatua cordobesa (Figura 4) es esclarecedor, porque
salvados los matices cualitativos antes sefialados, la exactitud lineal en el disefio de los
pliegues responde al mismo criterio, como también es similar la forma plana y la
emulacién del trabajo en bronce. La estatua de Cdérdoba no posee la nitidez ni la
limpidez de un trabajo de plasticidad excepcional, como es la cariatide del foro de
Augusto, pero se hace eco de ellas y se inspira sin lugar a dudas en un patrdn artistico
tipico de época de Augusto (SCHOLLMAYER 2010, 29, fig. 32 ).

Augusta Genetrix, aurea Venus, epitetos virgilianos por los que fluye el aura de
bonanza irradiada por la diosa y devuelta a aquella Cérdoba que la Arqueologia
cordobesa actual ha definido como reflejo de Roma (BAENA-MARQUEZ-
VAQUERIZO 2011).

El triptico aqui presentado no agota ni mucho menos las imagenes proporciona-
das por Colonia Patricia validas para inducir la reflexién sobre la leccidn histérica
del pasado. La seleccion que aqui he hecho me parece desvelar los que Antonio
Blanco llamaba “algunos aspectos de la vetusta romanidad de Cérdoba, de una ro-
manidad ya antigua en la propia época romana, aunque parezca paraddjico decirlo

8 Ibid. 11, 588-592: Talia iactabam et furiata mente ferebar,/ cum mibi se, non ante oculis tam clara,
videndam / obtulit et pura per noctem in luce refulsit / alma parens, contessa deam qualisque vi-
deri /caelicolis et quanta solet.
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asi” (BLANCO 1996, 363). Se referia con ello a “ideales politicos republicanos; de
religiosidad ancestral itilica, con Genius y Volturnus como exponentes; de un espi-
ritu, en suma, de vieja y venerable latinidad” (BLANCO 1996, 363). Esa latinidad
vieja y venerable es la que parece haber inspirado el nombre de la ciudad renacida:
Patricia, la que acufia moneda con el retrato de Augusto joven y con la leyenda
Patricia envuelta en la laurea (CHAVES 1977, 92 ss.). No faltaran hitos esplendoro-
sos en la andadura posterior de la Coérdoba romana, pero las tres estampas aqui glo-
sadas son las que mejor representan, en mi opinidn, la sintesis de pasado, presente y
porvenir en un momento historico, en el que Codrdoba quiso erigirse en duena de
su destino.

-

Figura 4. Venus Genetrix. Museo Arqueologico de Coérdoba.

*Mi agradecimiento al Ilmo. Sr. D. Joaquin Mellado Rodriguez por la revisiéon
del texto, asi como por la revisién y correccidn de los textos latinos y de su traduc-
cion.
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Espafia y el Magreb poseen una historia compartida que en el pendu-
lar de los siglos ha propiciado que las relaciones entre magrebies y espa-
fioles (andalusies) hayan pasado por diferentes situaciones, si bien siem-
pre ha existido una conexion Ultima entre ambas riberas. Desde la época
del Protectorado espafiol en Marruecos (1912-1956) y la posterior ocupa-
cion del Sahara (1936-1976), se fragué una relacion mucho mas intensa
que, en el campo de la cultura, llevé a la aparicion de textos de todo tipo,
relativos a diferentes campos del saber: antropologia, estudios técnicos,
historia, traduccion, literatura, etc., todos ellos escritos en la lengua de
Cervantes. Esto ha dado lugar a un tipo de neoliteratura en Marruecos,
Tunez y Argelia que algunos estudiosos catalogan como de literatura
hispanomagrebi y que, en la actualidad, acumula mas de cien textos de
creacion escritos, por autores magrebies, directamente en espafiol.

ABSTRACT
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Spain and the Maghreb own a shared history that throughout the cen-
turies has promoted relationships between maghrebis and spaniards
(andalusians) to experience different scenarios even though there has
always been a connection between both shores. A more intense relation-
ship was forged since the former Protectorate of Morocco (1912-1956)
and the posterior occupation of the Sahara (1936-1976). This lead to the
emergence of all kinds of writings concerning the cultural area and related
to the field of knowledge such as anthropology, technical studies, history,
translation, literature, etc. All of them written in the language of Cervantes.
This has given rise to a neoliterature genre in Morocco, Tunisia and Alge-
ria that scholars have labelled as Hispanic-Maghrebic Literature which
nowadays has gathered more than a hundred creation texts written by
maghrebis authors directly in spanish
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os fendmenos de las lenguas fronterizas se han origi-
nado en espacios compartidos donde la lengua del
otro no resulta ajena ni adoptada, sino que el idioma
se hace propio para generar procesos de investigacion y crea-
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cién. Este es el caso de la literatura que determinados autores magrebies hacen al
escribir en espanol, al igual que ocurre con otras literaturas: la literatura fronteriza
mexicana escrita en inglés, la literatura inglesa de las Antillas o la poesia hispanogui-
neana, por citar solo algunos ejemplos de este singular hecho.

En el emplazamiento de nuestra frontera sur, que ha constituido secularmente
un lugar de espacios e historias comunes, el espanol posee una posicion privilegiada,
al convertirse en lengua compartida por diferentes culturas. Esto lleva a la eclosion
de un territorio creativo hibrido y mestizado de lo hispano-andalusi, de lo marroqui
y de lo sefardi, que podriamos delimitar a través de una frontera imaginaria que
inicia el recorrido en Andalucia para navegar, a través del Estrecho de Gibraltar,
hasta alcanzar la regién septentrional del pais vecino: Tanger, Larache,
Alcazarquivir, Tetuan, Xauen o Nador.

Alli se produce este fenémeno de la lengua fronteriza, desde el encuentro
continuo de religiones, creencias, culturas y lenguas, alcanzandose un sincretismo
que ofrece al escritor un marco de incomparable valor que muchos autores han
sabido llevar a sus obras y que eclosiona en un proceso continuo de
biculturalismo/bilingiiismo. Asi lo expresaba el desaparecido Rodolfo Gil Grimau,
en el prologo de Calle del Agua. Antologia contemporinea de Literatura
Hispanomagrebr. “Esto procede, creo yo, de un hecho esencial y es que el espafiol
no es una lengua importada, sino un idioma vernaculo con siglos de penetracién e
implantacién en Marruecos, Argelia y Tanez”".

Por citar solo dos claros ejemplos de esta hibridacién, cabe sefalar, por un lado,
a Tanger, lugar que debid de ser la Casablanca de Humprey Bogart, si alguien se
hubiera ocupado en mirar algtin atlas, y que mantiene vivo ese aliento de las len-
guas compartidas. Por su medina, cafetines y teterias deambulaba el dariya® de Mo-
hamed Chukri, simbolo de resiliencia a partir de su novela £/ pan a secas y singular
anfitriéon de la pléyade de artistas y escritores de la generacién beat, la haquetia’,
magistralmente recogida por Angel Vazquez en su novela La vida perra de Juanita
Narboni, y los poemas en espailol del escritor sefardi Moisés Garzén Serfaty junto
al de los escritores marroquies en lengua espafiola: Ahmed Daoudi, Ahmed Mo-
hamed Mgara, Abderrahman el Fathi o Mohamed Lahchiri.

El segundo ejemplo lo simboliza la ciudad de Larache, en cuyo cementerio
espafiol, vertedero de nuestra memoria colectiva, descansan los restos de Jean Genet
y Juan Goytisolo. Esta localidad atlantica, donde se sittia el mitoldgico Jardin de las
Hespérides, acogid la esperanza de una nueva literatura marroqui escrita en espanol,
de la mano de Mohamed Sibari, Dris Diuri, Mohamed Mamoun Taha o Mohamed
Akalay. En Larache existe una de las pruebas mis determinantes que confirma que

' GIL GRIMAU, Rodolfo. “Prélogo”, en GAHETE, Manuel; LIMAMI, Abdellatif;, MGARA, Ah-
med; SARRIA, Jos¢ y TAZI, Aziz.Calle del Agua. Antologia contemporinea de Literatura Hispano-
magrebi. Editorial STAL, Madrid, 2008, p.13.

2 El dariya o 4rabe marroqui es el arabe dialectal hablado en Marruecos, caracterizado por contener
muchos préstamos de las lenguas europeas coloniales del norte de Africa.

’ La haquetia es el dialecto del norte de Marruecos hablado por los judios sefardies de la zona.
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el espafiol no es considerado en este emplazamiento como una lengua extranjera.
En esta region occidental de Marruecos el ladino, lengua hablada por judios
espafoles, se hibrida y tras un proceso de sincretizacion muta en la haquetia,
convirtiéndose en lengua propia y exclusiva de este territorio.

Aqui fue posible que las revistas A/-Motamid o Ketama, dirigidas por Trina
Mercader, en Larache, y Jacinto Lopez Gorgé, en Tetuan, concitaran la conviven-
cia literaria de Muhammad Sabbag, Vicente Aleixandre, Ahmed Ararou, Gerardo
Diego, Abdelkader Uariachi, Moisés Garzon Serfaty o Abdelatif Laabi.

El continuum de las relaciones existentes durante la historia coman compartida
entre Espafia y el norte de Africa, las sucesivas didsporas de sefardies, andalusies y
moriscos, los flujos migratorios en ambos sentidos y la decisiva influencia del
Protectorado durante la época colonial espafiola, convierten a las variantes del
espafiol existente en Marruecos (castellano, ladino y haquetia) en un idioma que, en
ningln caso, significa lengua ajena, al contrario, va a suponer la afirmacién de una
identidad reivindicada frente a los procesos de ocupacion arabe y afrancesamiento y
que se reconoce en la tradicidon hispano andalusi que ha venido dejando sus sefas de
filiacién tanto en la oralidad propia de la regidon, como en la literatura escrita.

Pensar que escritores como los sefardies Isaac Laredo, Moisés Garzon Serfaty o
Leén Cohen Mesonero, los espafioles Alberto Espafia, Angel Vizquez, Antonio
Lozano, Ratfael de Cozar, Pilar Quirosa o Sergio Barce o los marroquies Mohamed
Chakor, Mohamed Sibari o Abdellah Djbiluo son simples autores de una u otra
orilla que se expresan en espafiol es no alcanzar a entender la dimensién de lo que
viene ocurriendo en los paises vecinos con respecto al desarrollo de una nueva co-
rriente creacional: la que denominamos como Literatura Hispanomagrebi.

BREVE CONTEXTUALIZACION HISTORICA

Como se acaba de apuntar, el siglo XX y el recién estrenado siglo XXI han sido
protagonistas de uno de los acontecimientos literarios mas extraordinarios
desarrollados en el ambito de la Literatura Espafiola, como es el nacimiento en el
norte de Africa (Marruecos, Argelia y Tinez) y algunas zonas subsaharianas
(Guinea, Cameran y Mauritania)de una neoliteratura llevada a cabo por autores de
origen magrebi y cuya lengua de creacién directa y sin traduccidn es el espafiol, tal
y como indicaba Rodolfo Gil Grimau en la obra citada anteriormente, Calle del
Agua. Antologia contemporinea de Literatura Hispanomagrebr.

Varias veces he tenido ocasidon de escribir sobre la literatura o, si se
prefiere, la relativamente reciente escritura marroqui, y magrebi en gene-
ral, en lengua espafiola; una de las grandes novedades en el hispanismo
mundial de los Gltimos treinta anos. Novedad porque en ninguno de los
hispanismos mundiales, excepto por supuesto en los hispanos, se produce
una literatura en espafiol paralela a la propia en cada lengua de cada pais*.

* GIL GRIMAU, Rodolfo. “Prélogo”, en GAHETE, Manuel et alii, op. cit., p.13.
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El espanol, sus antecedentes de las lenguas romances mozarabes o el sefardi, se
convierte en un idioma vernaculo con siglos de presencia en Marruecos, Argelia y
Ttnez, llegando a trocar, en algunas ocasiones, en un elemento identitario de pri-
mer orden.

Efectivamente, la herencia hispana permanece entre las comunidades magrebies
descendientes de las emigraciones moriscas llevadas a cabo tras los diferentes edictos
de Felipe III. Esa filiacioén sanguinea y la tradicion lingtiistica recibida, que se tradu-
ce en infinidad de formas dialectales arabes singulares, hacen arraigar el fenémeno
de lo hispanoandalusi en la regién norteafricana, de tal manera que lo “hispanico”
se transforma en un elemento diferenciador, una afirmacién de la mismidad en un
grupo social amplio que se considera heredero y depositario del islam andalusi, cus-
todios y cancerberos de la inmarcesible cultura del al-Andalus que arranca en esta
ciudad, Cérdoba, y que se dispersé desde la corte califal por todo el Mediterraneo y
el norte de Africa, frente a la inmersién cultural drabe, otomana o francesa que se
llevo a cabo en toda la Berberia. El reencuentro con lo hispanoandalusi, tras las
guerras africanistas, llegard con el asentamiento de Espana en Marruecos y la poste-
rior implantacidn del Protectorado en toda la zona del norte (Rif'y Yebala), region
de Tarfaya y Sahara Espafiol, y traerd consigo el afianzamiento de aquellas convic-
ciones que derivan en la superacién de una posible diglosia. Asi lo resume Alfonso
de la Serna en el prélogo del libro Literatura marroqui en lengua castellana, de Mo-
hamed Chakor y Sergio Macias:“Pensar plenamente en espafiol no es para ellos un
acto alienante sino la penetracién en un territorio mental que es vecino, mas no
s6lo por la geografia o la circunstancia politica, sino vecino en una larga vida de
ocho siglos pasados juntos™.

. . ~ 16 . . s

Esto lleva a la denominada “magrebidad” del espafiol® o sincretizaciéon de nues-
tra lengua en la obra creativa de los autores norteafricanos: “una escritura que, por
hispanica, no deja de ser marroqui (o0 magrebi), de contenido arabe o arabizado,

. . . . s - 1, - 7
actual, inquieta, e incluso lingtiisticamente dialéctica™”.

La presencia de lo espafiol en la literatura del norte de Africa se refleja, a su vez,
en el espejo de la presencia arabe en Andalucia, sustentado sobre el elemento armo-
nizador del idioma y, en muchos casos, de la expresion literaria. En el ambito pu-
ramente literario, la aportacién de la lengua mozirabe a la literatura arabe, a través
del zéjel y de las jarchas y su mixtura aljamiada con aquella lengua, hace que la
moaxajas hispanomusulmanas se conviertan en un espacio de fusién idiomatico,
tnico e irrepetible, que metaforiza ese lugar comtn que se traslada secularmente al
espiritu colectivo de quienes habitan uno y otro lado del mar Mediterraneo.

5 CHAKOR, Mohamed y MACIAS, Sergio, Literatura marroqui en lengua castellana. Editorial Ma-
galia, Madrid, 1996, pp. 337-338.
® GIL GRIMAU, Rodolfo, “Anilisis y fuentes de la escritura marroqui en lengua espafiola”, en el I

Coloquio Internacional sobre Escritura Marroqui en Lengua Espafiola. Edita Universidad Sidi Mo-
hamed ben Abdellah, Fez, 1998.

7 GIL GRIMAU, Rodolfo. La Frontera Sur de al-Andalus. Edita Tetuan-Asmir, Tetuin, 2002.
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Por citar solo algunos ejemplos de esta miscelanea y de su consecuencia en la
aparicién de la Literatura Hispanomagrebi, hay que sefialar que la dinastia merini
(1244-1465), que gobernd parte de Andalucia, Marruecos y otras zonas del Magreb,
utilizé de forma intensa a mercenarios espafioles para formar parte de sus tropas,
estableciéndose en la capital del nuevo reino, Fez, en donde dejan su impronta y su
influencia. Esta presencia tendrd un nuevo hito en el gobierno de la ciudad de Te-
tuan por el granadino al-Mandri®. Las diferentes oleadas de andaluces, judios vy,
posteriormente, de moriscos, contribuyeron de forma significativa a la refundacion
de Tetuan y a la construccién de la medina, obra de los exiliados “espafoles”. Tan-
to Tetuan, como Chauen, lugar de nacimiento de la joven esposa del al-Mandri,
Saaida al Hurra, se encontraban pobladas por gentes de al-Andalus, siendo lugares
de importante aportacion de los expatriados andaluces.

La llegada de miles de moriscos hispanohablantes, procedentes de Hornachos
(Badajoz) a las estribaciones de Rabat, dio lugar en el aflo 1627 a la fundacion de la
Republica de las Dos Orillas (Ia actual Rabat-Salé), que documentard todas sus
actividades en el espafiol de la época. La experiencia desaparecié en 1668, siendo
absorbida la reptblica por el sultanato de Marruecos, tras pedir infructuosamente
incorporarse a la corona de Felipe IV: “por el gran amor que tienen a Espana, pues
desde que salieron suspiran por ella™”.

El siglo XVI vivira el traslado al Reino de Marruecos de parte del teatro espafiol
del Siglo de Oroque pervive hoy en el teatro popular marroqui, a través de la orali-
dad en sus diferentes representaciones en plazas y espacios publicos. Igualmente, la
prolija produccidn literaria andalusi, con el aljamiado como uno de sus mas consi-
derados soportes escritos, encuentra en Marruecos un lugar de destino, a través de
las diferentes didsporas, generando en aquellos territorios nuevas creaciones en las
distintas derivaciones del espafiol. Los siglos XVII, XVIII y XIX tienen al espaiiol
como lengua oficial de la Cancilleria marroqui; y la lengua de Cervantes fue, ob-
viamente, el idioma de la intervencién colonial espafiola durante los siglos XIX y
XX.

La Conferencia de Algeciras (1906) consagra el derecho de Francia y Espafia a
intervenir en esta region. Asi, el afio 1912 certificara los regimenes de los Protecto-
rados francés y espaiiol, atribuyendo a Espafia la capacidad de gestionar el norte de
Marruecos y el Sahara. Tras la pacificacién del territorio, se producird una asistencia
masiva de miles de marroquies a las escuelas coloniales y mas tarde a las universida-
des de la metropolis. Junto a ello, la interaccién de civiles en el ambito militar y
social proporcionara la introduccién del habla espafiola en diferentes aspectos de la
cotidianidad magrebi que supondra el reencuentro con ese sentido de la mismidad

% Ali al-Mandari o al-Mandri, mis conocido como Sidi Mandri, fue gobernador de la ciudad marroqui
de Tetuan, después de haber sido jefe militar del Reino de Granada y alcalde de la localidad granadina
de Pinar.

* DOMINGUEZ ORTIZ, Antonio y VINCENT, Bernard. Historia de los moriscos. Vida y tragedia
de una minoria. Alianza Editorial, Madrid, 1993.
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o afirmacién de una identidad propia que se produce con el uso y habla de nuestra
lengua, hasta alcanzar las que algunos sienten como sus raices mas ancestrales y que
se filian en un territorio mental y emocional en el que pervive la voz de los poetas
andalusies, como los cordobeses Muqaddam Ibn Muafid Al-Cabri (Ben Mucadem
de Cabra, creador de la moaxaja andalusi), Ibn Hazn (autor de la obra clasica E/
collar de la paloma) o Tbn Quzman (el gran maestro del zéjel andalusi), del sevillano
al-Mutamid, de los también cordobeses Ibn Zaydun y la princesa Wallada, el pen-
samiento de Ibn Bayya (Avempace, de Zaragoza), de los cordobeses Maimoénides o
Ibn Rushd (Averroes, el mas grande comentarista de Aristoteles) o del murciano
Ibn Arabi, maestro de maestros y precursor, tres siglos antes, del pensamiento
humanista que aflorard en la Europa del Renacimiento.

El contacto con el espafiol, durante la época del Protectorado, dio lugar a un
hispanismo que ya existia en el animo y en el corazén de muchos marroquies y que
llegaron a canalizar gracias al soporte académico que hallaron en los centros docen-
tes, generando textos de caricter investigador y creativo que conforman la caudalo-
sa y vigorosa Literatura Hispanomagrebi.

Este mismo fenémeno se produce en el Sahara, que fue declarada provincia es-
paflola entre los aios 1958 a 1976. El saharaui se ha convertido en el tinico pueblo
arabe del mundo que tiene al espafiol como su segunda lengua oficial'’, hablandose
habitualmente en el seno familiar, en las relaciones sociales y en los procesos educa-
tivos, lo que ha venido a suponer la existencia de un grupo de escritores saharauis
que utilizan el espanol como lengua vehicular en sus creaciones literarias, aglutina-
dos en torno a un movimiento denominado Generacion de la Amistad'' y que su-
pone el cordéon umbilical con aquella juventud que escribid literatura en espafiol en
las décadas de los aflos sesenta y setenta.

La influencia del espanol en la literatura de otras zonas del Magreb, como son
Tinez y Argelia, no ha tenido la misma intensidad que en Marruecos. Argelia viene
a suponer una excepcion, pues las intensas oleadas de moriscos y judios producidas
entre los siglos XIII al XVI, que seguian expresandose y escribiendo en espafol
aljamiado y la cuantiosa presencia de espaifioles durante la época de la colonizacién
francesa (1830-1962) en la comarca del Oranesado, verdadero feudo hispano con
mas de 150.000 habitantes de origen espaﬁolm, no se materializa, sin embargo, en
ningtn tipo de movimiento creacional espafiol, como si habia ocurrido en Marrue-
cos. Ttnez ha mantenido una discreta relacién con la peninsula, limitada a las in-
cursiones de caricter militar y a las dos oleadas de expatriados moriscos: en el siglo

" La primera lengua oficial es el arabe, aunque también se habla el hasania (dialecto derivado del arabe
hablado en Mauritania y el Sahara Occidental).

""'La Generacién de Ia Amistad se constituy6 en Madrid en el afio 2005, con el fin de promover la
literatura saharaui. Sus miembros actuales son Ali Salem Iselmu, Bahia Mahmud Awah, Chejdan
Mahmud, Limam Boicha, Luali Lehsan, Mohamed Salem Abdelfatah Ebnu, Saleh Abdalahi, Zahra
Hasnaui y Mohamed Ali Ali Salem.

"> BAUTISTA VILLA, Juan. Los espafioles en la Argelia francesa. Universidad de Murcia. Murcia,
1989.
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XIII y, posteriormente, entre los aftos 1610-1705. Habrd que esperar hasta finales
del siglo XX cuando, con la presencia del profesor José Mateo Sastre, se producira
el resurgir del espafiol que intensifica de manera vigorosa su presencia en el pais".
Ello ha propiciado que, junto a los trabajos de investigacién desarrollados por los
hispanistas, la creacidon literaria en Tianez, en el marco de la Literatura Hispanoma-
grebi, cuente con dos autores, los profesores Mohamed Doggui y Khedija Gad-
houm, precursores de un movimiento creacional incipiente aunque esperanzado.

MARRUECOS: RAIZ Y FUNDAMENTO DE LA LITERATURA HISPANOMAGREBI

El hispanismo que surge en Marruecos, con motivo del Protectorado y que irra-
dia desde los centros educativos y universidades, ha sido capaz de concebir textos
que abarcan mdltiples disciplinas (estudios historicos, antropologicos y lingiiisticos,
ensayos, traducciones o articulos periodisticos), ademas de textos de creacién (poe-
sla, novela y cuenta), todos ellos escritos directamente en espanol, sin traduccion
interpuesta, cuya produccién, desde los aflos cincuenta hasta la actualidad, se eleva a
mas de cien obras que consolidan el fenémeno del espanol como lengua de crea-
cién en el norte de Africa.

El paso por la universidad espafiola de aquellos estudiantes, durante la década de
los afos cuarenta y hasta la independencia de Marruecos, supondri la aparicién en
escena de un grupo de intelectuales marroquies de alto nivel que vendra a significar
la primera generacién que utiliza la lengua espafiola como medio de expresion. En
este periodo existe un fendémeno de vital trascendencia, como es el hecho de la
aparicién de soportes fisicos, en formato revistas o diarios, que servirin de estimulo
y acicate para la materializacién de esta opcidn literaria: la revista Mauritania
(Tanger, 1928-1962), el Diario Marruecos (Tetuan, 1942-1945), la revista al-
Motamid (Larache, 1947-1956) o la revista Ketama (Tetuian, 1953-1959). Estos
medios se constituyen como las primeras plataformas para el desarrollo de un primer
grupo de autores marroquies en espafiol: Moisés Garzon Serfaty, Abdelkader Uaria-
chi, Mohammad Ibn Azzud Hakim, Abdul-Latif Jatib, Amina Loh, Mohamed ben
Abdeslam Temsamani o Dris Diuri.

Tras la independencia de Marruecos, producida en el aiio 1956 y hasta los afios
noventa se producird el practico abandono por parte de las autoridades espafolas
que ya fue denunciado por Juan Goytisolo: “... tras la partida de su administracién
colonial, Madrid se ha desinteresado de las relaciones culturales con estos paises y de
la suerte de centenares de miles de hispanohablantes...”"".

¥ Mis de treinta y cinco mil estudiantes de secundaria que reciben la formacién en esta materia por
todo el pais, junto a los mas de mil alumnos universitarios que desarrollan estudios de licenciatura en
Filologia Hispanica y licenciatura en espafiol aplicado, en la Facultad de Letras de la Universidad de la
Manouba y el Instituto Superior de Lenguas de la Universidad 7 de Noviembre.

" GOYTISOLO, Juan. “Prélogo” en CHAKOR, Mohamed. Aproximacién al sufismo. Edit. Cala-
mo, Alicante, 1993.
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Esta desatencién es suplida por la labor universitaria marroqui que habilitard a
varias generaciones de estudiantes, posteriores hispanistas y creadores, con una alta
cualificacién formativa: Aziza Bennani, Mohamed Bouissef Rekab, Abdellah Djbi-
lou, Said Jedidi, Mohamed Sibari o0 Mustafa Adila, y que supondran la garantia para
el desarrollo del futuro hispanismo y de la creacién en espaiiol en Marruecos. Junto
a esta labor universitaria, nuevamente los soportes escritos en espafiol seran el espa-
cio que mantendrd viva la llama del hispanismo: el peridédico Marruecos (Tanger,
1976-1977), el suplemento de L Opinion (en Rabat, desde comienzos de los
ochenta) y las ediciones trilingiies de Le Journal de Tangery La Dépéche de Tan-
ger.

El aflo 1986 marca un hito en el desarrollo del hispanismo marroqui y de la Li-
teratura Hispanomagrebi, ya que va a suponer el reconocimiento transfronterizo
para los escritores marroquies en espaiiol. Abdellah Djbilou logrard publicar en la
editorial Taurus (Madrid) su libro Diwan modernista. Una vision de Oriente, al
que seguirin otras publicaciones®, convirtiéndose en el punto de inflexiéon que
conlleva el acceso a la edicidén, por primera vez, fuera de Marruecos. En estos mo-
mentos, el hispanismo y la labor investigadora escrita en espafiol se encuentran defi-
nitivamente consolidados en el pais vecino; no asi la creacion literaria que apenas si
ha sido capaz de editar una decena de textos hasta los afios noventa: La proscrita
(1953) de Abdul-Latif Jatif, Zuleja o la historia del loco del cabo (1953) de Mo-
hammad Temsamani o Miscelania (1962) de Dris Diuri, entre otros'®.

La aparicién en Casablanca, en el afo 1990, del periddico La Manana, escrito
integramente en espafol, junto con la accién decidida de los gobiernos espafioles
por intensificar su presencia en Marruecos seran dos hechos singulares que impul-
saran de manera decisiva la consolidacién de la Literatura Hipsnomagrebi. Por un
lado, aquella publicacion periodistica de amplia presencia geografica contribuira al
conocimiento de los textos de los escritores marroquies en espafiol. De otro lado, el
apoyo intenso de los gobiernos de la democracia, a través de la Consejeria de Edu-
cacién de la Embajada de Espafia, junto a la implantacién de seis Institutos Cervan-
tes: Rabat, Casablanca, Fez, Tanger, Tetuin y Marrakech y sus antenas, significara
el soporte formal necesario para la materializacién de una literatura espafiola escrita
en el Magreb.

A partir del afio 1990, y hasta el momento presente, la Literatura Hispanoma-
grebi va a experimentar el periodo de mayor auge editorial. Tras el poemario Lo
que he pintado en blanco... a media luz (1990) de Jalil Tribak, EI despertar de los

5 A este libro le seguiran T4nger puerta de Afica. Antologia de textos literarios hispinicos (Editorial
CantarAbia, Madrid, 1989) y Miradas desde Ia otra orilla. Una vision de Espaa (AECID, Madrid,
1992).

' Jirones del corazén (1979), Sinfonia de piedra (1985) y Voz de tierra, voz de pueblo (1986) de
Moisés Garzén Serfaty, Tetuin (1986) de Mohamed Chakor, La guagua (1986) de M. Temsamani,
Tropico insomne (1988) y Voz del alma (1990), nuevamente de Moisés Garzdn Serfaty, E/ despertar
de los leones (1990) de Abdelkaedr Uariachi y Lo que he pintado en blanco... a media luz (1990) de
Jalil Tribak.
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leones (1990) de Abdelkader Uariachi, Voz del alma (1990) y Voz delirante (1991)
de Moisés Garzon Serfaty y La llave y otros relatos (1992) de Mohamed Chakor, el
listado de libros publicados tanto en Marruecos como en Espana se eleva a mas de
una centena', consolidando un fenémeno literario cuya realidad es un hecho in-
contestable, cuya garantia de continuidad representa la actual generacién de creado-
res contemporaneos marroquies: Moisés Garzon Serfaty, Karima Toufali, Aziz Tazi,
Abderrahman El Fathi, Ahmed M. Mgara, Rachida Gharrafi, Larbi El Harti, Mo-
hamed Bouissef Rekab, Mohamed Lahchiri, Said Jedidi, Mohamed Akalay, Moufid
Atimou, Ahmed Oubali, Mezouar El Idrissi, Mohamed Toufali, Lamiae El Amrani,
Nisrin ibn Larbi, Zuer el Bakali, Hannan Rais, Farid Othman-Bentria Ramos, Said
el Kadaoui o Mustapha Busfeha Garcia, entre otros.

CONCLUSIONES

La profesora Selena Nobile ha sefialado que la Literatura Hispanomagrebi es una
literatura menor: “Una literatura menor no es una literatura de un idioma menor,
. . - , 9518
sino la literatura que una minoria hace dentro de una lengua mayor” . Este es el
caso de la neoliteratura que ha aflorado en las Gltimas décadas en el Magreb, gracias
a la opcidn tomada por un grupo de autores marroquies, argelinos, tunecinos y
saharauis, al haber decidido establecer su obra desde el fundamento vehicular de la
lengua de Cervantes.

Aun encontrandose en sus albores, la Literatura Hispanomagrebi supone un mo-
vimiento literario incipiente con caracteristicas diferenciadoras, configurando una
corriente literaria espafiola regional y original del Magreb, con capacidad de singu-
larizarse respecto de la literatura peninsular, en tanto es capaz de abrir novedosas
vias creativas derivadas de su propia tradicidn literaria y social arabizada en la que se
sustenta e incardina su personalidad, fruto de su entorno sociocultural.

Es necesario y preciso indicar, en este punto, que esta no es una literatura epi-
gonal de la peninsular, sino que su riqueza y su grandeza estriban en que posee
seflas de identidad propias, elevindose como una literatura independiente, aunque
espafiola: costumbrismo local, iconografia regional propia, hibridacién arabe-

"7 Voz delirante (1991, Moisés Garzén Serfaty), La llave y otros relatos (1992, Mohamed Chakor),
Ligrimas de una pluma (1993, Momata), El caballo (1993, Mohamed Sibari), Poemas de Larache
(1994, Mohamed Sibari), Espejos sin ti (1994, Larbi El Harti), Regulares de Larache (1994, Mohamed
Sibari), EI vidente (1994, M. Bouissef Rekab), Pedacitos entrariables (1994, Mohamed Lachiri), Un
diablo en Ia isla de Yudis (1994, Ahmed Daoudi), Susurros (1995, Momata), Juderia de Tetuin (1995,
Mohamed Sibari), Desmesura (1995, M. Bouissef Rekab), Naufragio feliz (1996, Moufid Atimou),
Tetuan... embrujo andalusi (1996, Ahmed M. Mgara), La rosa de Xauen (1996, Mohamed Sibari),
Inquebrantables (1996, M. Bouissef Rekab), La llave y Latidos del Sur (1997, Mohamed Chakor), Los
bien nacidos (1998, M. Bouissef Rekab), Cuentos de Larache (1998, Mohamed Sibari), 7riana: ima-
genes y palabras (1998, Abderrahman El Fathi), Voz de esperanza (1999, Moisés Garzén Serfaty), Sidi
Baba (1999, Mohamed Sibari), /ntramuros (1999, M. Bouissef Rekab), etc.

" NOBILE, Selena. La fiteratura hispano-marroqui. Un modelo mediterrineo posorientalista y posoc-
crdentalista. Universita del Salento (Italia), 2008, p. 25.
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espafiola, al-Andalus como patria poética, la recuperacién de la figura del loco sabio
cervantino y de la nueva picaresca, la oralidad textual, la moraleja como elemento
fundamental de las creaciones artisticas, una literatura de la frontera de acentuado
compromiso social y, lo fundamental, la utilizacién y redimensién de un léxico que
por su residualidad podria haber quedado anquilosado con el devenir del tiempo,
restableciendo un vocabulario que aportard nuevas posibilidades semanticas y que
genera un enriquecimiento idiomatico en los textos aportados, desde donde el es-
pafiol recupera nuevos horizontes no ya solo por esta reconquista idiomatica sino
por la utilizacidén de neologismos y extranjerismos incardinados en las obras de los
creadores magrebies: mtarbat, chilaba, alfaqui, hamman, morabito, pastela, baraka,
babucha, almuecin, zoco, cuscts, cadi, minarete, madrasa, malik, umma, aleya,
cabileno, etc.

Comparto con el escritor hispanomagrebi Farid Othman-Bentria Ramos la vi-
sion de que la cultura, y no la nacionalidad, conforman el ser literario de la obra. Al
tener estos autores conciencia de una cultura compartida, tienen la capacidad de
constituir una obra sincrética, en la frontera de la épica cotidiana, donde lo magrebi
se hace espafiol o lo andalusi alcanza a arabizarse.

La Literatura Hispanomagrebi se conforma, pues por un abigarrado conjunto de
autores magrebies que incursionan en el territorio creativo/mental a través de la
lengua del otro (Mohamed Chakor, Abderrahman el Fathi, Mohamed Sibari, Aziz
Tazi, Mohamed Lahchiri, Larbi El Harti 0 Mohamed Bouissef Rekab), de autores
espafioles/sefardies de la frontera que han magrebizado sus obras (Moisés Garzén
Serfaty, Sergio Barce, Leon Cohen Mesonero o Mustapha Busfeha Garcia) y de
autores magrebies de segundas generaciones (Najat El Hachmi, Zuer el Bakali, Leila
Karrouch, Farid Othman-Bentria Ramos o Said el Kadaoui) que no solo escriben
en espanol sino, incluso, en otras lenguas del Estado espafiol, contribuyendo, todos
ellos, al establecimiento de un crisol multicultural que tiene al espafiol como “pala-
bra encendida”.

Ese magma inconmensurable de lugares, personajes, historias, sentimientos, que
contienen los espacios compartidos, ha sido el material creativo que han sabido
emplear magistralmente estos autores para ensanchar, desde una lengua comun, sus
horizontes creativos, haciendo de la Literatura Hispanomagrebi el lugar de destino
de aquel espafiol que comenz6 siendo lengua mozarabe, dilatado por el fértil ladino
y la aljamia morisca.

Desde esa calmada vision que nos aportd el periodista y antropologo italiano At-
tilio Gaudio en su célebre articulo: “Norte de Marruecos: ciudades andalusies y
montafas beréberes”, la proyeccion de esta nueva literatura, su singularidad, consis-
tira en descubrir algtin dia, no muy lejano, lo magrebi incrustado, de regreso, en lo
hispano.
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

En la primavera de 2017, la Delegacion Territorial de Cultura de la
J.A. nos encargaba la redaccion de la “Memoria Justificativa para la inclu-

(L:g[;n:ndador. sién en el C.G.P.H.A. del Sitio Histérico de la obra teatral de Fuenteove-
Fuenteovejuna. juna y de su representacion”, trabajo que concluia en septiembre de ese
BIC. aflo. La investigacion sobre esta epopeya dramatica, como la definié
Representacion. Menéndez y Pidal, iba a arrojar luz sobre unos hechos que Lope manipu-
laria afios después magistralmente. El Fénix tuvo a mano diversos ma-
nuscritos en los que pudo encontrar el relato de lo ocurrido aquella terrible
madrugada del 23 de abril de 1476, y que en parte trataremos de escrutar
en las paginas que siguenl.
ABSTRACT
KEYWORDS In the spring of 2017, the Delegation of Culture of the J.A. commis-
Kni sioned us to write the "Justification Report for the inclusion in the
night commander. . . . . .
Lope. C.G.P.H.A of the Historical Site of the dramatic work of Fuenteovejuna
Fuenteovejuna. and its representation”, work that concluded in september of that year.
BIC. ) The investigation into this dramatic epic, as Menéndez Pidal defined it,
Representation.

Boletin de la Real Academia
de Cordoba.

BRAC, 167 (2018)

153-176

was going to shed light on some facts that Lope would manipulate years
later so masterfully. Lope had at hand several manuscripts in which he
could find the story of what happened that terrible early morning of April
23, 1476 and that we will try to scrutinize in part in the following pages.

LOS HECHOS HISTORICOS

ace poco publicaba en Fuenteovejuna, Revista
Literaria y Cultural, un articulo que comenzaba
describiendo las veredas y caminos de una villa:

" Serfa injusto olvidarme aqui de quienes hicieron posible la redaccién de la Memoria Justificativa, la
lista es larga... pero si quiero citar a don Manuel Gahete Jurado, académico numerario y cronista
oficial de Fuente Obejuna, a quien agradezco sus sugerencias y observaciones.
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Otrora recorridos por la Mesta y que, bajo la primera luz amanecer,
cobraban un color carabe, casi imaginario. Después —proseguia el tex-
to—, el sol lo entintaba todo de indigo y deslizaba su luz entre ciruelos
e higueras silvestres. Eran los caminos del comendador... los mismos
que desde Cordoba, sorteando minas y montafas, transitaron sus trai-
dores.

El articulo, muy breve, era una especie de tentativa que pretendia desenmarafiar
algunos aspectos historicos de una comedia que, en marzo de 1876, cuatro siglos
después de los acontecimientos y en la Rusia zarista, obtenia un rotundo éxito
—anos mas tarde, se convertird en pieza fundamental del repertorio teatral soviéti-
co, entre 1919 y 1939 (ROZAS LOPEZ: 1983, 351).

No habia duda de que la célebre obra de Lope habia convertido en mito unos
hechos histéricos cuyo origen los historiadores atin no hemos sido capaces de resol-
ver. La materia historica, sin mas, iba a convertirse en una comedia que, a partir del
siglo XIX, tras ser rescatada por un Romanticismo tan avido de dramas sociales
basados en hechos reales, alcanzd unas cotas universales e inimaginables.

Corria la madrugada del 23 de abril de 1476 cuando el pueblo de Fuente Obe-
juna, con sus autoridades a la cabeza, asaltaba virulentamente las casas del comenda-
dor dando muerte a Fernin Gémez de Guzman junto a 14 de sus hombres. Asi se
podria resumir lo que en varias paginas plasmé de Rades en una Cronica que es-
cribia un siglo después —muy posiblemente el estudioso se apoyd también en cier-
tos detalles transmitidos por tradicidén oral— y que, sin duda, iba a manejar Lope
para dar forma a su comedia.

Ademas, los sucesos quedaron registrados en otras crénicas y documentos histo-
ricos, siendo el primero de todos ellos el testimonio de Alfonso de Palencia quien,
en su relato, haciendo una digresion en uno de los capitulos, nos daba a conocer el
horrible final de Gémez de Guzman. Segin el autor de la Cronica de Enrique 1V,
en discrepancia con de Rades, la muerte del comendador fue la consecuencia de un
complot hilado con la “astucia viperina de sus enemigos”: para de Palencia, Rodri-
go Téllez Girdn, maestre de Calatrava y al que el comendador quiza aspiraba a su-
ceder, y Alonso de Aguilar, alcalde mayor de Cérdoba”.

El segundo de los manuscritos, un pleito del 25 de febrero de 1477 consecuen-
cia del motin, es el mis cercano a los hechos y su relato, mucho mis neutro —se
trata de un documento administrativo—, apenas varia de lo escrito por de Palencia
aunque obvia detalles relevantes; uno en concreto, el de imputar a las autoridades

* Serd Rafael Ramirez de Arellano el primer erudito contemporineo quien, a través de una serie de
documentos aportados por €l, trate de argiiir que el motin fue inducido por el concejo de Cédrdoba
[cfr. “Rebelién de Fuente Obejuna contra el comendador mayor de Calatrava Fernin Goémez de
Guzmin (1476)”, en Boletin de Ia Real Academia de la Historia XXXIX, 1901, pp. 446-512]. En esta
misma linea escribe afios mas tarde Manuel Cardenal que defiende la idea de que la revuelta “ni fue
espontinea, ni respondia a un movimiento social. Fue incidental, provocada, amparada por el poder

real [...] y dirigida por personas de arriba” (CARDENAL IRACHETA: 1951, 25).
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de la villa restaindole valor a la plebe, como se sabe, elemento esencial tanto en las
cronicas como en los textos de Lope.

El tercer testimonio proviene de la Crénica de las tres Ordenes y Caballerias de
Santiago, Calatrava y Alcintara, obra para la que Francisco de Rades se vali6 de los
documentos de la propia orden. Por su innegable valor histérico y narrativo pensa-
mos que, de todas las versiones, ésta es la que ofrece mas elementos de tipo estruc-
tural y semantico que no debieron de pasar inadvertidos para el dramaturgo a la
hora de trenzar su obra.

Mas alla del trasfondo historico, de Rades bosqueja una serie de componentes
ciertamente literarios: el continuo abuso del comendador, en particular hacia las
mujeres e hijas a quienes “toma por fuerza”; la resistencia de los villanos ante el
juez; su cdlera, y ese doble plano que utiliza al describirnoslo, cosa que sin duda
fortalece la unidad de significado de la obra: el comendador se nos muestra como
un cruel tirano e infiel a los reyes, es un enemigo del pueblo y de la corona y, por
tanto, los vecinos de la villa pueden darle muerte implorando el nombre de los
monarcas.

He aqui parte de la narracién:

Determinaron todos de un consentimiento y voluntad alzarse con-
tra él y matarle. Con esta determinacién y furor de pueblo ayrado, con
voz de Fuenteovejuna, se juntaron una noche del mes de abril del afio
de mil quatrocientos y setenta y seys, los Alcaldes, Regidores, Tusticia y
Regimiento, con los otros vezinos y, con mano armada, entraron con
fuerca en la casa de la Encomienda Mayor, donde el dicho Comenda-
dor estaua. Todos apellidauan Fuenteouejuna, Fuenteouejuna y dezian
iViuan los reyes don Fernando y dofia Ysabel y mueran los traydores y
malos Christianos! El Comendador mayor y los suyos, cuando vieron
esto y oyeron el apellido que lleuauan, pusiéronse en una piega, la mis
fuerte de la casa, con sus armas, y alli se defendieron dos horas sin que
los pudiesen entrar. En ese tiempo el Comendador mayor a grandes
voges pidié muchas veces a los del pueblo le dixessen qué razén o causa
tenian para hacer aquel escandaloso mouimiento, para que ¢l diese su
descargo, y desagrauiasse a los que dezian estar agrauiados dél. Nunca
quisieron admitir sus razones, antes con grande impetu, apellidando
Fuenteouejuna, combatieron en la pieca, y entrados en ella, mataron a
catorze hombres que con el Comendador estauan, porque procurauan
defender a su sefior. Desta manera, con un furor maldito y rauioso, lle-
garon al Comendador y pusieron las manos en ¢l; y le dieron tantas
heridas que le hizieron caer en tierra sin sentido. Antes que diesse el
anima a Dios, tomaron su cuerpo con grande y regozijado alarido, di-
ziendo {Viuan los Reyes y mueran los traydores!; y le echaron por una
ventana a la calle. Y otros que alli estauan con lanzas y espadas, pusie-
ron las puntas arriba para recoger en ellas el cuerpo que atn tenia ani-
ma. Después de caydo en la tierra, le arrancaron las barbas y cabellos
con grande crueldad; y otros con los pomos de las espadas le quebraron
los dientes. A todo esto afadieron palabras feas y deshonestas y grandes
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injurias contra el Comendador mayor y contra su padre y madre. Es-
tando en esto, antes que acabasse de espirar acudieron las mugeres de la
villa con panderos y sonages, a regozijar la muerte de su sefior y hauian
hecho para esto una Vandera, y nombrado Capitana y Alférez. Tam-
bién los muchachos, a imitacién de sus madres, hizieron su Capitania, y
puestos en la orden que su edad permitia, fueron a solenizar la dicha
muerte. Tanta era la enemistad que todos tenian contra el Comendador
mayor. Estando juntos hombres, mugeres y nifios lleuaron el cuerpo
con gran regozijo a la plaga; y alli todos los hombres y mugeres le
hicieron pedagos arrastrandole y haciendo en él grandes crueldades y
escarnio; y no quisieron darle a sus criados para enterrarle. Demas de-
sto, dieron sacomano a su hacienda.

A renglén seguido el cronista explica:

Fue de la Corte un iuez pesquisidor a Fuenteouejuna, con comision
de los Reyes Catholicos para aueriguar la verdad de este hecho y casti-
gar a los culpados; y aunque dio tormento a muchos de los que se auian
hallado en la muerte del Comendador mayor, nunca ninguno quiso
confessar quales fueron los capitanes o primeros mouedores de aquel
delito, ni dixeron los nombres de los que en él se auian hallado. Pre-
guntiuales el iuez: “;Quién mat6 al comendador mayor?” Respondian
ellos: “Fuenteouejuna’. Preguntabales: “;Quién es Fuenteouejuna?”
Respondian: todos los vezinos desta villa. [...] Con esto se boluid el
pesquisidor a dar parte a los Reyes Catholicos para ver qué mandauan
hacer; y sus Altezas, siendo informados de las tyranias del Comendador
mayor, por las quales habia merescido la muerte, mandaron que que-
dasse el negocio sin mas averiguacién®.

Juan Maria Marin, en su ediciéon que de Fuente Ovejuna publicaba con Catedra
en 2016, al desgranar el hecho literario, sostiene que Lope también pudo servirse de
la Historia General de Espana del padre Mariana, obra de 1601 que igualmente
resaltaba el caricter déspota de Gémez de Guzman. Otro libro que menciona,
apoyandose esta vez en José Valverde, es el de Casos raros de Cordoba, cuyo volu-
men 21 alude a los sucesos, pudiendo ser la fuente del drama, terminando el reco-
rrido con Sebastian de Covarrubias quien, tanto en su Tesoro de la lengua castellana
o espariola como en Emblemas Morales, recuerda la muerte del comendador mayor
de Calatrava.

Para el experto literario no hay duda de que Lope tomd como fuente principal
la Cronica de Rades, por cuanto el dramaturgo quiso rendir homenaje al duque de
Osuna, antiguo mecenas suyo y antepasado de Rodrigo Téllez Girdn. “Fuente
Ovejuna, pues —arguye basaindose en Anibal—, se escribi6 como homenaje a los
Girones y no como exaltacién exclusivamente de un caso de justicia social”
(MARIN MARTINEZ: 2016, 25). El Fénix de los ingenios en su comedia, para
eximirlo de culpas, bosquejé al maestre Rodrigo Téllez Girén (verdadero enemigo

> Rades y Andrada, Crénica de las tres Ordenes y Caballerias de Santiago, Calatrava y Alcantara, 79-
80.
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de los reyes catdlicos, a los que se enfrentd en la toma de Ciudad Real), como a
joven bisoflo e ingenuo, convirtiendo al comendador en un ser despiadado y sin
escrapulos’.

LA ALARGADA SOMBRA DEL CONCEJO DE CORDOBA

En lo que tampoco parece haber duda a fecha de hoy, es que en la rebeliéon
concurrieron una serie de factores externos que empujaron a los melarienses a aco-
meterla. Emilio Cabrera y Andrés Moros, en Fuenteovejuna: la violencia antiserio-
rial en el siglo XV, obra capital para entender lo ocurrido, destacan del motin su
extraordinaria crueldad.

Mucho tenia que ser el odio de los habitantes de Fuenteovejuna, o
muy bien habia sido fomentado —sostienen—, para dar lugar a los
vejamenes que se efectuaron con el cuerpo inerte del comendador, sin
reparar, aunque solo fuera supersticiosamente, en la presencia de la
Muerte, materializada alli en los despojos de la victima”. Subrayando
que, al margen de que se dieron los matices propios de un linchamien-
to “hay muchos puntos oscuros” llamandoles poderosamente la aten-
cién, la conducta de los propios vecinos “que parece obedecer a una
prevista y ordenada unanimidad tan llamativa como lo es, mas adelante,
la propia unanimidad de la respuesta ante el juez (CABRERA, E;
MOROS, A: 1991, 152).

¢Revuelta espontinea o inducida? se cuestionan mas abajo, donde reconocen
que la mayor dificultad que presenta la investigacion es precisamente la de aclarar
“cuales fueron los méviles concretos que llevaron a los vecinos de esa villa a elimi-
nar, de manera tan tragica al comendador y el grado de complicidad que tuvieron
en ese proceso otras instancias exteriores a la villa”. ;Qué papel pudieron jugar las
élites de la villa y las de la propia ciudad de Cérdoba? se preguntan los historiadores
para quienes todo fue una consecuencia del rechazo del dominio seforial por parte
de los melarienses, algo que ya habia ocurrido antes contra los Girén y los Sotoma-
yor.

Para nuestros estudiosos, una vez examinada la documentacion histdrica, resulta
evidente que “hubo un poco de todo” y que, con la muerte de Gémez de
Guzman, la vuelta a la jurisdicci6n de Coérdoba era la salida mis acorde: el anhelo
de una autonomia local —;acaso se apellidaron Fuenteovejuna, Fuenteovejuna por
dicha razén?— resultaba una quimera ya que la aldea, por si sola y sin ayuda exter-
na, no hubiese resistido el mis que probable envite de unos calatravos que espera-
ban su momento, razonan los autores sefialando a la figura de Alonso de Aguilar,
alcalde mayor de Cérdoba y quien conocia de primera mano la situacién de Fuente

* Sobre las hostilidades que, durante varias generaciones (1445-1476), mantuvieron los Girén con los
Guzmin y cuyo epilogo fue la muerte de Gémez de Guzman (véase, CABRERA, Emilio: “En torno
a una enconada rivalidad por el Maestrazgo de Calatrava durante el siglo XV”, en Revista de Ia facul-
tad de Geografia e Historia, n°4, 1989, pp. 75-96).
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Obejuna, como uno de los principales instigadores del motin “las milicias concejiles
de la ciudad [Cérdoba] no tendrian dificultad en reintegrar a su sefiorio terminiego
la villa sublevada”, concluyen.
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1. Manuscrito original, que nos habla del traslado de los huesos del comendador.
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Tales tesis vienen como anillo al dedo con las que afios antes fij6 Ramirez de
Arellano en otro importante trabajo que abria un camino apenas escrutado y que
han seguido autores de la talla de Manuel Cardenal o Juan M. Marin. En este senti-
do, para de Arellano:

Es indudable que no sélo el impulso y la sugestiéon partieron de
Cordoba sino que los que embistieron la casa de la encomienda debie-
ron de ser hombres de armas de la ciudad, porque si el comendador
tenia alli tantos soldados no habrian podido atacarles por si solos los ve-
cinos pacificos, y porque muy cerca 6 en Fuente-Obejuna mismo, es-
taban unos veinticuatros cordobeses que fueron los mediadores en lo
que mas tarde hemos de referir (RAMiREZ DE ARELLANO, R.:
1901, 459)°.

Tanto la violenta muerte de Gémez de Guzman como la apropiacién de la villa
por parte del concejo de Cordoba, con su alcalde mayor al frente, trajo consigo un
efecto: el pleito que, durante las casi cuatro décadas siguientes, mantuvieron la or-
den de Calatrava y Cdérdoba. Sobre el turbio final de nuestro protagonista, se sabe
que las primeras indagaciones fueron ordenadas por los propios reyes catdlicos unos
dias después de los sucesos.

Segtn consta en la documentacién histérica, Martin Daza y Diego de Pires, dos
criados de la encomienda que habian logrado sobrevivir a la matanza, informaron a
los reyes del atroz final, del saqueo ejercido por la plebe y de la deshonrosa sepultu-
ra del cadaver, cuyos despojos fueron enterrados “en un corral de un monesterio de
unos frayles”. Las indagaciones corrieron a cargo de Juan de Luvian, al que también
se le confié un entierro digno para el comendador, asi como la devolucion de los
bienes robados. “Nada se sabe con seguridad del resultado de la gestion de Juan de
Luvian en Fuenteovejuna —escriben Cabrera y Moros—. Ni siquiera estamos en
condiciones de asegurar que el citado personaje fuera el mismo pesquisidor al que se
refiere de Rades en su crénica”.

Se sabe en cambio que, tras la presencia de Luvian, acudieron hasta la aldea otros
jueces. Los autores citan por este orden a Juan Sanchez de Gallegos, Luis Sanchez y
Vasco Mosquera, de lo que deducen que el proceso fue engorroso y que la actua-
ci6n del primer juez “no debié de ser ni agradable, ni positiva”. Ademas, los mo-
narcas, a fin de ajusticiar a los delincuentes, recomendaron a Rodrigo Ponce de
Leoén para que prestara ayuda. “Aunque nos consta el empeno de los reyes por cas-
tigar a los culpables —reflexionan—, las circunstancias determinaron el que, tras las

> Entre estos caballeros se hallaba Pedro de Tafur, reputado escritor y quien en 1457 dedicaba su libro
de viajes por el Mediterraneo al propio comendador, al que por entonces admiraba y al que tildé de
“hombre culto, instruido y de buen juicio”. ;Tanto tornaron los vientos como para que 19 afios
después pudiese estar inmerso en la sedicién? Al mismo de Arellano le sorprende su presencia en
Fuente Obejuna, hasta donde el autor de Andangas e viajes, de Pero Tafur iba 6 dias después de la
revuelta, con una carta de creencia para reunirse con miembros del concejo de Fuente Obejuna en la
ermita de San Sebastidn, templo sobre el que mas adelante volveremos.
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primeras diligencias defectuosas, el asunto del crimen fuese olvidandose” (op. cit:
1991,181).

Sin embargo, para otros eruditos el rol jugado por Isabel y Fernando en todo es-
te asunto es dudoso: la presteza con la que se cierran las diligencias por castigar a los
culpables del crimen, o la aprobacién de cédulas como la autorizada en las Cortes
de Valladolid el 20 de diciembre de 1475 —una especie de derecho a la rebelion—,
ha suscitado en autores como Ramirez de Arellano o Manuel Cardenal ciertos rece-
los. En opinidn del primero, los reyes catdlicos:

verian con buenos ojos que se les quitaba de en medio un enemigo de
alguna consideraciéon como era el comendador partidario decidido del
rey de Portugal, Cérdoba no dudd, y, alentando 4 los vecinos de Fuen-
te-Obejuna y ayudandoles probablemente con hombres de armas y
acaso con algin caudillo director del movimiento, llevaron a cabo el
alzamiento el 23 de abril de 1476 en que murid el calatravo, y Fuente-
Obejuna fue devuelta 4 Coérdoba y a la corona (op. cit.: 1901, 457).

Sobre el largo litigio por la potestad de la villa, da la sensacion como si la corona
se hubiese despreocupado del tema. Al menos, asi se desprende al pasar los pleitos
de la via civil a la eclesiistica y, si bien es cierto que el contenido de la mayoria de
las sentencias resultd ser favorable a los calatravos, no faltaron las que concedieron el
derecho a Cérdoba. No serd hasta 1508, treinta anos después y ante la extenuacién
de los bandos pleiteantes, cuando comience el camino de un acuerdo definitivo que
culminaba un 15 de junio de 1513, data en la que se reunia, bajo presidencia real, el
capitulo general de la orden de Calatrava y en la que por la via del consenso y
“siempre que la orden no sufriera menoscabo en sus intereses”, se nombraron unos
comisionados para una negociaciéon que habia de resolverse en los seis meses si-
guientes.

Sera el 13 de septiembre de ese mismo aflo cuando se llegue a un acuerdo en la
ciudad de Valladolid: la orden de Calatrava aceptard que Fuente Obejuna, con sus
términos y pertenencias y su justicia civil y criminal pasaria a la jurisdicciéon de
Coérdoba, a cambio de recibir 30.000 ducados de oro en compensacién a las pérdi-
das habidas y a las rentas que habia dejado de recibir desde 1476, cantidad que habia
de ser satisfecha a medias entre la corona y Cérdoba. Unos dias después, el cabildo
municipal de esa ciudad recibia el traslado del acuerdo que se leyd un 24 de sep-
tiembre “en solemne sesién”. Serd por fin el 6 de diciembre de 1513 cuando la
reina Juana cierre la concordia con su aprobacién y confirmacion en la villa de Ma-
drid, quedando la muerte del comendador sin condena ni castigo.

LA VENTA DEL VADO

Ya en la Memoria Justificativa, tratando de buscar respuestas a tales asuntos, pu-
simos el foco de atencidén en la Mesta, tan sustancial en la economia de Fuente
Obejuna y su comarca: “[...] eran los tiempos en los que la villa basaba sus recursos
en una ganaderia itinerante que aprovechaba los pastos comunitarios de la que siglos
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atrds fue conocida como cora de Fash al-Balluf’, apuntibamos haciendo hincapié
en el hecho de que, cuando el motin (1476), ya hacia tiempo que, desde Fuente
Obejuna, se venian fijando los precios de la lana que regian en la capital, lo que
convertia a la villa —por entonces la “mas poblada”— en un centro neuralgico de
operaciones desde el que, a través de los denominados derechos de paso, se recau-
daban grandes sumas de dinero; de ahi el maytsculo interés por parte del concejo
de Cérdoba y de la corona.

Mas alla de esto comentar que, durante nuestras pesquisas, pudimos reconocer
elementos relacionados con la casa-fuerte de la encomienda: nos referimos a parte
de sus aguadas, estructuras hidraulicas que se han de examinar mas a fondo; una
tronera que, por su naturaleza, podria adscribirse al siglo XV; asi como la sospecha
de que el corral de la antigua ermita de San Sebastiin, hoy desaparecida, fue el lugar
que dio cobijo durante 18 afios a los restos de Gémez de Guzman. Mencidén aparte
merece la Venta del Vado, asunto en el que nos detenemos a continuacion.

Era en el capitulo de OBSERVACIONES GENERALES, en el punto 15 de la
Memoria, donde dejabamos entrever que dos elementos relevantes que aparecian
en las fuentes documentales se quedaban fuera por no haberlos podido identificar
con certeza: “es necesaria una investigaciéon mas exhaustiva y completa”, aclaraba-
mos. El primero de ellos LA VENTA DEL VADO, enclave unido a los sucesos de
1476 y donde el 28 de abril, varios dias después de los sucesos, se otorgaba el poder
para que en nombre de Cordoba pudiera “pedir y requerir a dichos consejos y ofi-
ciales de la nuestra villa [...] se tornen é restituyan a la dicha cibdad”. En el manus-
crito, dispensado a Pedro Rodriguez Cobo, procurador que actué en nombre de
Cordoba, se le dice que presente ciertas cartas de los reyes catdlicos sobre la restitu-
cién de las villas y fortalezas de la capital. Y el segundo de los elementos es el de “la
torca que dicen de la vifla de Diego Alfonso Mazuela”, horca que sabemos corona-
ba un alcor a las afueras de Fuente Obejuna que pudo ser el paraje conocido tradi-
cionalmente entre sus habitantes, como LA VINA a secas o LA VINA DE DONA
ENRIQUETA.

En cuanto a la VENTA DEL VADO, meses después de entregar la Documenta-
cidén técnica en la Consejeria de Cultura, contacté con José Aumente, amigo y gran
conocedor de aquellos paisajes. Resumidamente, ésta fue su mas que interesante
respuesta:

Siguiendo el trazado del camino viejo de Fuente Obejuna a
Cordoba, el tnico rio de importancia que cruza esta via es el Guadiato.
Lo hace en dos ocasiones: cerca de Espiel por un puente antiguo que
normalmente estd bajo las aguas del embalse de Puente Nuevo, pero
que en épocas de sequia se puede ver y que quedaria entre las antiguas
ventas de Alhondiguilla y la Estrella. El otro cruce estaria al sur del em-
balse del Guadiato y cerca del cerro Castafio; en esta ocasion atravesaria
el Guadiato por vado, pero ni en cartografia ni en textos antiguos se
puede constatar que alli hubiera una venta, que ademas no tendria mu-
cho sentido porque esta a tan s6lo 5 kilometros de Fuente Obejuna.
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“La venta mas cercana a esa localidad que aparece en la cartografia
se halla a 1,5 kilometros al noreste de El Hoyo de Belmez. En la hoja
topografica 897, a escala 1:50.000 del afio 1957— una tercera edicidn,
luego esta basada en datos mas antiguos— aparecen los topénimos refe-
ridos a dos cortijos: Casa Huerta de la Venta y Casa de la Venta, uno al
lado del otro, ademas de citar al paraje como La Venta. En la actual
hoja topografica del Servicio Geografico del Ejército dicho paraje se
nombra como Cerro de la Venta, y aunque aparecen los simbolos de
los dos cortijos, ya estan sin denominacion.

“En la hoja 879-1V (Posadilla) a escala 1:25.000 del Instituto Ge-
ografico Nacional se muestran los mismos topénimos, ademas del
Arroyo de la Venta. Cotejando la ubicaciéon de la Casa de la Huerta de
la Venta en la topografia con Google maps se puede comprobar que
todavia existen alli unas ruinas que corresponderian a la antigua venta;
lo Ginico que no cuadra es lo del vado, aunque podria referirse al Arro-
yo de la Venta pese a que parece de escasa entidad. En cuanto a la to-
ponimia, pudo haber ocurrido que se hubiese perdido su antigua de-
nominacién o que la hubieran cambiado, asi pasa con otras ventas co-
mo es el caso de las del Quijote, concluia.
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2. Detalle del plano del Instituto Geografico Nacional, Provincia de Cérdoba, Ayuntamien-

to de Belmez y Peflarroya-Pueblonuevo: hoja 1b, con afadido del hoy cortijo de la Venta,
nuestra propuesta para la antigua venta del Vado.
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Ast las cosas, a los dias siguientes de repasar el email, nos pusimos manos a la obra
y con la ayuda de Enrique Canabate y Carlos Calder6n, miembros del equipo que
elabor6 la Memoria Justificativa, reunimos la topografia necesaria, quedando una
inapropiada tarde de agosto para prospectar, palmo a palmo, el diminuto terreno que
Aumente sugeria. Los trabajos dieron sus frutos, los suficientes quizd, como para
sospechar que el lugar donde aparece el topoénimo de LA VENTA al pie de un cruce
de caminos (véase el plano que publicamos en este trabajo) era, a falta de otras pro-
puestas, el emplazamiento en el que pudo hallarse en su dia la VENTA DEL VADO,
o antigua fonda en la que Pedro Tafur y los suyos se reunieron con el concejo de
Fuente Obejuna un 28 de abril de 1476 y donde se otorgaba el poder para que, en
nombre de Cérdoba, tornara y se restituyera la villa nortefia “a la dicha cibdad”.

3. Cortjjo de la Venta, antafio al pie del antiguo camino Real de Cérdoba a Fuenteovejuna

(cordel de Cordoba).

UN B.I.C. CON LA TIPOLOGIA DE SITIO HISTORICO

En la Documentacién técnica entregada a la Administracidn, incluimos 13 ele-
mentos a preservar, todos ellos vinculados con los sucesos, y que formaran parte de
un B.I.C. constituido por bienes materiales e inmateriales, distintivos y singulares
que viene a ser un fiel testimonio de la responsabilidad y compromiso de todo un
pueblo hacia el episodio mas conocido de su pasado: la muerte Fernain Goémez de
Guzman, comendador mayor de la orden de Calatrava, y su posterior plasmacién
en Fuenteovejuna, cima de nuestro teatro. Esperemos que muy pronto, este her-
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moso pueblo cordobés y la obra que sus nacidos representan tan vehementemente,
puedan convertirse en uno de los B.I.C. mas atractivos, pocos son los Bienes en los
que Teatro, Arquitectura, Paleografia, Arte, Literatura, Arqueologia y Medio Am-
biente se unen o avienen.

Pero pasemos, sin mas, a las Areas protegidas:

1. Casas del comendador
- Parroquia de Nuestra Sra. Maria del Castillo.
- Iglesia de la Presentacién de Marfia.
- Inmueble C/ Cérdoba, 1.
- Inmueble Pza. Monsenor Miguel Castillejo.
2. Ambito urbano de la representacion teatral de Fuenteovejuna
- Plazas Lope de Vega y de Monsefior Miguel Castillejo.
3. Ermita de Jestis Nazareno
- Iglesia de Ntro. Padre Jestis Nazareno.
- Inmueble anexo Pza. Jestis Nazareno.
4. Ermita de San Sebastian
- Ermita San Sebastian.
- Plaza San Sebastian.
5. Calle Maestra
6. Calle Corredera
7. Calle Santo
8. Calle Cordoba
9. Cordel de Cérdoba (Camino Viejo de Codrdoba)
10.Vereda de Dona Rama
11. Descansadero de la Tabla de la Lana
12. Camino de Villanueva (Camino Nuevo de Coérdoba).
13. Representacidn teatral de Fuenteovejuna

CASAS DEL COMENDADOR

Bajo la denominacién de “Las Casas de Comendador” se engloban aquellas
construcciones que en su dia formaron parte de la casa-fuerte o “casas del comen-
dador” —de esta guisa aparece en la mayoria de los documentos y manuscritos
conservados—, tratindose del primero de los elementos del B.I.C. De entre estas
edificaciones, destaca la parroquia de Ntra. Sra. de Maria del Castillo, iglesia de
estilo gotico situada en el punto mas dominante de la localidad que se erigia sobre
las ruinas de las casas del comendador a finales del siglo XV; al menos, asi se des-
prende de la inscripcién latina del arco toral que da paso a la capilla mayor y que
sefala 1494, como momento de finalizacién de las obras.

En cuanto a la denominacién de “Nuestra Sefiora del Castillo” es muy
significativa. La tradicion popular afirmaba, al igual que algunos historiadores como
Villamediana, Ramirez de las Casas-Deza o Madoz, que en el lugar donde hoy se
alza la iglesia estuvo el castillo de los comendadores, y que en el recinto de este
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ultimo existia una primitiva iglesia con dicha advocaciéon, pero no hay pruebas
definitivas que avalen esa tesis, ya que las fuentes documentales de los siglos XV y
XVI sélo consignan que alli se ubicaban las “casas” del comendador, que no son
mencionadas como “castillo” o fortaleza.

Ademais, como mantenia Ramirez de Arellano, de haber existido éste hubiera
sido ocupado por los regidores cordobeses en el acto de toma de posesiéon de la
villa. Otros autores consideran que el castillo existié pero en una época anterior,
tratindose quizas de una fortaleza de origen arabe que pudo ser derribada siglos
antes de la presencia del comendador en la villa, opinién que no compartimos.

Sea como fuere, la Gnica referencia documental a un castillo es anterior, del afno
1381, tratindose de una escritura de venta de un solar para casa que, segiin consta en
el documento conservado en el Archivo de la Catedral de Cdérdoba, estaba “dentro
en el castillo de esta villa” y tenia como lindes una casa y corral de la vendedora, la
calle junto al castillo, otro solar y la calle del cementerio®.

B0
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4. Plano general del futuro “Sitio Histérico” con todos sus elementos.

También es reveladora la mencién documental, de mediados del s. XV, de la
“torre del Rayo” en la villa, que parece evidenciar la existencia de algn tipo de

® ACC, OP, Leg. 191, n°19, 1381.
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fortificacién. Como ha estudiado Emilio Cabrera, esta torre, junto con la calle
Maestra, fueron los dos puntos que delimitaron el ambito jurisdiccional del sefiorio
de Gahete e Hinojosa, creado en 1444 a favor de don Gutierre de Sotomayor,
maestre de la Orden de Alcantara, y que pronto se extendié a Fuente Obejuna y
Belmez, quedando en 1447 sus limites en los puntos citados (CABRERA, Emilio:
1974,27).

La propia documentacién revela algunos detalles de la casa o “casas” en las que
habit6 nuestro protagonista —el término aparece tanto en singular como en
plural— como, por ejemplo, que tenian al menos dos plantas. Asi se refleja en una
Real Provisién datada en diciembre de 1480 y conservada en el Archivo General de
Simancas, en la que se describe con bastante detalle el ataque y la incursién de los
vecinos en la vivienda del comendador, mencionindose en ella una “cimara” a la
que éste subid para refugiarse. Con este nombre eran conocidas en los s. XV y XVI
las habitaciones ubicadas en las plantas superiores de la casa, a diferencia de las
localizadas en la planta inferior, que se denominaban “palacios”.

Fl documento lo describe asi:

[...] e que tenyendo la dicha villa de Fuente Ovejuna por el dicho
maestre e por la dicha su horden don Fernando de Gusman,
comendador mayor de la dicha horden de Calatraua, que los alcaldes e
regidores e otras presonas pringipales de la dicha wvilla de fuente
Ovejuna, pospuesto el temor de Dios e de la my justigia, se leuantaron e
alborotaron e escandalisaron todo el pueblo de la dicha villa contra el
dicho comendador mayor, e con mano armada, dindose fauor los unos
a los otros, fueron a las casas de la dicha horden donde el dicho
comendador mayor estaua e conbatieron al dicho comendador mayor e
a los que estauan con €l dentro de las dichas casas, e mataron e firieron
muchos de los qriados del dicho comendador mayor, e por fuerca
entraron la dicha casa e subieron en una cimara donde el dicho
comendador mayor estaua, e syn nynguna piedad cruelmente lo
mataron y muerto lo echaron por las ventanas en la calle, e lo
arrastraron por muchas partes e después le despedacaron e non
quisieron consentir nin dar lugar que el dicho cuerpo fuese dado a
eclesiastyca sepoltura, e non contentos desto le robaron todos sus bienes
e fasienda, quanta en la dicha casa e en la dicha villa tenya, e porque no
fuesen punydos y castigados de tan abomynable delito y qrimen por
ellos cometido se subtrayeron e denegaron la obediencia e fidelidad que
eran obligados de dar e prestar al dicho maestre, y se dieron a la dicha
¢ibdad de cordoua [...] (Elemento 1A, 1* y 2% parte).

Quizas, y como hemos venido insistiendo, no se haya de entender la estructura
de la edificacidén sobre la que se construy6 la iglesia como la de un castillo o pode-
rosa fortaleza, sino mas bien como la de una casa-fuerte; de hecho, en una reciente
restauracion llevada a cabo por el arquitecto Rafael Calderdn, fueron descubiertos
un grupo de arcos en fabrica de ladrillo, que podrian corresponder a un edificio de
alcurnia. Ademas, a dia de hoy, son tangibles elementos reveladores como la agua-
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da, cuyos pozos y aljibes hemos podido ver tanto bajo la parroquia como en el con-
vento aledafio, o la tronera que, en el transcurso de nuestros trabajos, pudimos do-
cumentar dentro de la torre de la iglesia y cuyas caracteristicas apuntan al siglo XV.

5. Tronera bajomedieval en el interior de la torre de Nuestra Sefora del Castillo y que en
su dia formo parte de la casa-fuerte del comendador.
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Del mismo edificio son destacables las pinturas murales al fresco que decoran
buena parte de sus paredes, columnas y bovedas, y que aparecieron en la segunda
mitad del siglo XX. Constituyen un claro exponente de como debid ser la decora-
cién primitiva de la iglesia, siendo de estilo hispano-flamenco, de finales del siglo
XV. Es de sobresalir su conexiéon con los espacios arquitectonicos, la apariencia
majestuosa y solemne de los personajes, la buena calidad del trazo y la policromia
empleados en la que destacan los tonos dorados.

El otro edificio, un convento de religiosas franciscanas que, con el titulo de
“Monasterio de la Limpia Concepcién de Nuestra Sefiora”, fue fundado en 1530
por Mateo de Espina y Maria Ruiz sobre parte del recinto que ocupaban las casas
del comendador, es hoy conocido como Presentacion de Marfa y detenta una
tabrica y decoracidén eminentemente barrocas. Se trata de una iglesia de una sola
nave, cubierta con béveda de medio cafidén con arcos fajones que la dividen en seis
tramos y ventanales, resaltando en las paredes adornos con molduras clasicas que le
dan un aspecto recargado.

En la cabecera, queda diferenciada la capilla mayor con una ctpula muy rebajada,
con decoracién manierista y una linterna central. Al exterior sblo se aprecia la
fachada correspondiente al lado de la Epistola, al quedar el resto de la iglesia
inmerso entre construcciones. La puerta principal estd constituida por un arco de
medio punto definido por una organizacién arquitectonica de orden toscano, con
dobles pilastras verticales a ambos lados y un nicho en su parte superior. En la
actualidad, el convento pertenece a la orden de la Presentacién de Maria, monjas
venidas de Francia a principios del s. XX que atienden la residencia de ancianos
“Los Angeles”.

AMBITO URBANO DE LA REPRESENTACION TEATRAL DE FUENTEOVEJUNA

Hablamos de la antigua plaza mayor de la localidad que aparece citada en las
fuentes documentales como “plaza ptblica” y que hoy lleva el nombre de “plaza
Lope de Vega”. Centro neuralgico y testigo mudo de los sucesos acaecidos el 23 de
abril de 1476, aparece descrita con bastante detalle en el documento de toma de
posesion de la villa por Cédrdoba que se conserva en el Archivo Municipal de
Coérdoba. Por ¢él sabemos, entre otras cosas, que era el lugar donde se administraba
justicia, estando alli ubicada la picota para la exposicién de los reos a vergiienza
publica y la aplicacién de castigos menores.

Ast se describe la plaza en el citado documento, la mafiana del martes 30 de abril:

E luego yncontynente en la dicha presencia, salieron todos los sobre
dichos de la dicha iglesia de Santa Maria de la dicha villa e fueron e
llegaron a un logar cerca de la dicha iglesia, frontero della, que dis que
es la placa, donde estauan unos maderos fyncados que era la picota, e
luego el dicho Pedro Rodriguez Covo, procurador sobre dicho, en el
dicho nombre, llegb con sus manos y tyrd de las piedras e poyo donde
estaba fyncada la dicha picota, disiendo que los dichos caualleros e el
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dicho procurador en el dicho nonbre desfasian e desfisieron e
mandaron tyrar la dicha picota e desfaser el poyo e altura en que estaua
puesta, e fue tyrado e desfecho, de lo qual los dichos caualleros e
procurador pidieron testymonio par guarda del derecho de la dicha
cibdad. E asy mesmo lleg6 el dicho Pedro Rodriguez Covo,
procurador, en el dicho nombre, a un poyo consystorio de judgado
que es cerca de la dicha iglesia, frontero della, e asentdse en el dicho
poyo de judgado, todo lo qual dixo el dicho Pedro Rodriguez Covo
que lo fasia e fiso en la dicha presengia de todos los dichos caballeros e
concejo e vesynos de la dicha villa en sennal de reyntegraciéon e
restitucion [...]. (Elemento 2, 1* parte).

Hoy dia la plaza se forma en la rampa o talud que antiguamente limitaba el
crecimiento de la aldea en direccion SW/NE. En sus margenes se sitGan edificios de
caracter publico como el del Ayuntamiento, mercado de Abastos o la Parroquia, que
contribuye a salvar la barrera fisica que supone la pendiente.

ERMITA DE JESUS NAZARENO

Este edificio religioso es el mas antiguo de la villa que se ha conservado y ha
despertado siempre gran interés, particularmente porque mientras algunos autores lo
suponen resto de una construccién islimica del s. XII (RAMIREZ DE
ARELLANO, R.: 1982, 454), otros lo ponen en duda al no existir noticias de la
poblacién de la villa en época musulmana, y ser las primeras referencias histéricas de
la misma de alrededor de 1315. Es posible que se construyera sobre los restos de un
edificio anterior, mezquita o sinagoga, de estilo mozirabe (FERNANDEZ
MELLADO,A.: 2017, 85).

Se trata de la primitiva parroquia de la localidad, que estuvo en origen bajo la
advocacién de San Miguel, aunque en los siglos XV y XVI se conocia también con
el nombre de “Iglesia de Santa Maria” —con ambas denominaciones aparece en las
fuentes documentales—, siendo el lugar donde en aquella época se celebraban las
reuniones del concejo o Ayuntamiento.

Con el nombre de Santa Maria consta, por ejemplo, en el documento de toma
de posesion de la villa por Cérdoba, en el que se relata como en la villa de Fuente
Obejuna, el martes 30 de abril, por la mafiana:

En presencia de my, el dicho Gomes Fernindez, escribano publico e
notario, e de los testigos de yuso escriptos, estando en la iglesia de santa
Maria de la dicha villa, por que fuy para y llamado e rogado por los
dichos Juan de Berrio, alcalde mayor, e bachiller Gongalo de Cea, ¢
Juan de Sosa, e Pero Méndes de Soto mayor, e Pero Tafur, veynte e
quatros, en nonbre de los dichos sennores congejo desta dicha ¢ibdad
de Cordoua, et estauan ende presentes ayuntados en su cabildo e
ayuntamiento los dichos congejo, alcaldes e alguasil, jurados, ofi¢iales e
omes buenos de la dicha villa de Fuentevejuna, e otra muncha gente e
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presonas vesynos e moradores de la dicha villa de la Fuentevejuna que
aqui dird en esta guysa” (Elemento 3a).

Como sede del concejo, pero bajo la denominaciéon de iglesia de San Miguel,
aparece en las propias actas capitulares de Fuente Obejuna de 1535, recién
descubiertas, por cierto, en el transcurso de nuestras labores, entre los protocolos
notariales de la localidad que se conservan en su Archivo y Biblioteca’.

Nos hallamos ante un templo relativamente pequefio pero de gran complejidad en
su arquitectura y cuyo su estado actual obedece, sin duda, a diversas reformas. Los
elementos estilisticos y constructivos hacen pensar que el edificio existiera previamente
a su conversion en iglesia: su probable impronta mozarabe llama la atencidn.

Tiene planta rectangular con tres naves, exhibiendo a los pies un curioso corte
en diagonal que disminuye la nave central y la del evangelio y que le da un aspecto
irregular: las naves estan separadas por tres arcos formeros a cada lado, mientras que
los del Evangelio son de estilo gotico, simplemente apuntados, y apean sobre pilares
rectangulares lisos, siendo los del lado de la Epistola de estilo mudéjar, también
apuntados pero timidos.

Los tres absides de la cabecera parecen de distinto estilo y poseen gran asimetria
en sus plantas: la capilla central se alza sobre unas pilastras toscanas con molduras
resaltadas, siendo la del lado del Evangelio quizi la més antigua. Esta se compone de
dos partes: una de ladrillo con béveda de cuatro lunetas y otra con cuatro arcos
sobre los que se eleva una ctpula sobre pechinas. El acceso al templo se lleva a cabo
por el lado del Evangelio, a través de una portada con vano apuntado, enmarcada
por pilastras toscanas con un frontdn triangular, que se corona con una simple
espadafia con vano carpanel y un pequefio remate triangular.

ERMITA DE SAN SEBASTIAN

También conocida como del Santo, aparece en el documento de toma de
posesiéon de la villa por Cérdoba en el que se dice que representantes de los
concejos de Coérdoba y de Fuente Obejuna se reunieron “en una hermyta e
monesterio que dis que le disen de Sant Sebastian, que es cerca de la villa de la
Fuente bejuna” (Elemento 4a).

Varias consideraciones nos inducen a pensar que fue en este recinto donde se dio
sepultura a los restos del comendador tras su muerte. En primer lugar, y como
venimos seflalando a lo largo del articulo, hay testimonios documentales que
confirman que el enterramiento se hizo en un convento, como una Real Provisiéon de
los Reyes Catdlicos conservada en el Archivo General de Simancas y fechada en
Valladolid el 10 de mayo de 1476, en la que se cuenta “que el comendador mayor fue

7 Aprovecho aqui para agradecer la gran labor llevada a cabo durante las investigaciones por las histo-
riadoras Pilar Herndndez, archivera experta en paleografia y quien sacaba a la luz los manuscritos, y
Emilia Sinchez, que coordiné los aspectos etnologicos y etnogrificos de la Memoria.
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enterrado en un corral de un monesterio de unos frayles” y en la que los reyes ordenan
“sacar al dicho comendador mayor de donde dis que asy estd enterrado
deshonrradamente, e de los dichos sus bienes le fagays enterrar e se le fagan sus honrras
e enterramiento honrrosamente segund su estado”. (Elemento 4b, 1* y 2* parte).

También Alfonso de Palencia, al relatar los sucesos, afirma que el pueblo no
permitié dar sepultura al cadaver “a un religioso del monasterio de San Francisco,
fundacién del comendador”; sin embargo, pensamos que debe tratarse de un error,
ya que en la fecha de la sublevacién (1476) atn no se habian establecido los
franciscanos en Fuente Obejuna, siendo 1520 el afio de fundacién del primer
convento de la Orden en la localidad, en un paraje extramuros conocido como
“Huerta del Fraile”, donde estuvo hasta que en 1594 se trasladé a su actual
emplazamiento en el interior de la villa.

Sept/ 17

64.1

6. Arriba, a la izquierda, ortofoto del vuelo del 56 con superposicion de la planta original de
la antigua ermita de San Sebastian.

Por ello, y a falta de mas datos sobre la existencia de otros conventos, es mas que
plausible que fuese la ermita de San Sebastiin el monasterio al que se refieren los
documentos que hablan del entierro del comendador. Alli permanecié hasta 1494,
techa en que sus restos fueron trasladados a un convento de la orden de Calatrava
por orden de los monarcas, como consta en otra Real Provision datada en Segovia

171




FERNANDO PENCO VALENZUELA

el 4 de septiembre de 1494, conservada también en Simancas, en la que ordenan a
su tesorero, Gabriel Sanchez, que de las rentas correspondientes a la mesa maestral
de la orden de Calatrava pague al prior del convento de la dicha orden, seis mil
maravedis “para el gasto de los frayles que se enbiara a fuente ovejuna por los huesos
de don Fernando Gémes de Gusmin, comendador mayor que fue de la dicha
orden, e para los traer al convento...” [";el de Osuna?® nos preguntibamos en la
Memoria Justificativa (PENCO VALENZUELA E et a/ 2017, 22)]. (Elemento 4c).

Derruida la ermita en 1935, y reedificada a finales de los 50 del pasado siglo en
el lugar frontero, pudimos localizarla durante nuestros estudios, gracias a un plano
de 1887 que superpusimos a la ortofoto del vuelo aéreo Americano de 1956.

REPRESENTACION TEATRAL DE FUENTEOVEJUNA

Es quizd este elemento, interpretado ininterrumpidamente por los melarienses
desde 1992, el que mis identidad y caricter aporte a un B.I.C. que, mas alla del
componente histérico, posee un valor intrinseco incalculable: el de ejecutarse por
sus propios legatarios, y el de ser vivo custodio de refranes tan arraigados en la me-
moria colectiva como “todos a una” o “Fuenteovejuna lo hizo”; en nuestra opi-
nién, un verdadero almacén etnologico.

Carecemos de informacién que nos permita fechar con exactitud los origenes de
las primeras representaciones de la obra en Fuente Obejuna. La primera prueba
documental que se conoce hasta la fecha data de 1935, cuando la compaiiia de En-
rique Borras y Margarita Xirgu, bajo la direccién de Cipriano Rivas Cherif, repre-
sento la obra de Lope en la plaza principal de la localidad entre el 23 y 25 de agos-
to, con motivo de la conmemoracidn del tercer centenario de la muerte del drama-
turgo.

Desde entonces, varios grupos de teatro profesional volvieron a escenificar en
esa misma plaza la historia de Laurencia y del comendador, contando como extras
con la participacién de los vecinos. En 1962, por ejemplo, fue la compania Lope de
Vega la encargada de representar la obra en suelo melariense con José Osuna como
director y Manuel Dicenta, Francisco Piquer y Analia Gadé, en sus principales pa-

peles.

Es en 1987 cuando se acuerde por mayoria que sea representada slo por los ve-
cinos de la localidad aunque la direccién se mantuvo en manos de profesionales,
algo que ocurrié en seis ocasiones (1992, 1994, 1997, 2000, 2004 y 2006). Una
década mas tarde, en 2016, recaera la direcciéon de la obra por primera vez en un
melariense, Angel Luis Martin, versionandola el también oriundo Manuel Gahete.
En ese mismo afo, Fuenteovejuna fue representada Gnicamente por melarienses en
el reconocido Festival de Teatro Clasico de Almagro, donde alcanz6 gran notorie-
dad y unas cotas de difusién internacionales.
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7. Cuadro de actores de la compaiiia de teatro Xirgti-Borras, representacién de 1935.

El resto del B.I.C. lo conforman las cuatro calles principales de Fuente Obejuna
que se citan en el documento de la toma de posesion de la villa, y que tanta
significacion tuvieron en su puesta en escena cuando la localidad pasaba a manos de
Cordoba. A saber: las calles Maestra, Corredera, Santo y la calle Coérdoba, lugar
predilecto de residencia de nobles y sefiores principales.

De la calle Corredera, los documentos histéricos nos dicen que existié en ella
una de las cuatro puertas de acceso a la villa, en la confluencia con la calle de los
Tejedores:

[...] dicha puerta —menciona el documento— estaua cerrada que
dis que le dicen la puerta de la corredera, luego los dichos concejo,
alcaldes e oficiales e procurador de la dicha villa, cada uno dellos de por
sy de uso nombrados aviendo por firme todo lo sobre dicho e cada cosa
e parte dello, tomaron por las manos al dicho Pedro Rodriguez Covo,
procurador de los dichos sennores del consejo de la dicha cibdad de
Cordoba, en nombre de la dicha cibdad, e dieronle e entregaronle la
llave de la dicha puerta (Elemento 6, 1* parte).

Ademas de estas cuatro arterias urbanas el resto del Bien, lo componen las vias
pecuarias que hemos podido vincular histéricamente con los sucesos, como son el
cordel de Coérdoba, la vereda de donia Rama, el camino de Villanueva y el descan-
sadero de la Lana, campestre y montaraz paisaje y servidumbre de paso para el ga-
nado que forma parte de la via pecuaria homoénima y en el que conviven molinos,
de probable cronologia medieval, con arqueoldgicas ermitas visigbticas. Trochas y
vericuetos, en fin, por las que antafio transitd el concejo de Coérdoba mientras urdia
la tragica muerte del comendador.
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE
Avila.
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Doctor.

Escultura.
Cabildo-Catedral.

En recuerdo a la proclamacion de san Juan de Avila como Doctor de
la Iglesia Universal el 7 de Octubre del afio 2012, el Cabildo Catedral de
Cérdoba encarga a Antonio Bernal Redondo como escultor-imaginero, la
realizacion de una escultura sedente de “San Juan de Avila”, sentado
frente a su escritorio. El conjunto se realiza en madera de cedro tallada,
policromada al 6leo y estofados en oro de 24 Ktes., la base presenta altos
relieves sobre la vida del Santo. La Imagen es bendecida por el Excmo. y
Rvdmo. Sr. D. Demetrio Fernandez, Obispo de Coérdoba, el dia 17 de
noviembre del afio 2013 en la Catedral de Cérdoba.
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In memory of the proclamation of St. John of Avila as Doctor of the
Universal Church on October 7, 2012, the City Hall-Cathedral of Cérdoba
commissioned Antonio Bernal, as sculptor, the realization of the sculpture
“San Juan of Avila”. Seated in front of his desk, the whole is made of
carved cedar wood, oil polychrome and stews in gold of 24 carats. The
base presents high reliefs about the life of the saint.The Honourable and
Excellency Mr. Demetrio Fernandez, Bishop of Coérdoba, blessed the
image on the 17th of november of 2013 in the Cathedral of Cérdoba.

Excmo. Sr. Director.
[lustre Cuerpo Académico.
Autoridades.

Familia y amigos.

Senioras y sefiores:

n primer lugar quiero expresar mi mas entrafiable
agradecimiento al Pleno de la Real Academia de
Coérdoba por haberme acogido en su seno. Y en
especial a los académicos numerarios que avalaron mi pro-
puesta: Ilmo. Sr. Dr. D. Manuel Nieto Cumplido; Ilma. Sra.
D.* Mercedes Valverde Candil e Ilmo. Sr. D. Antonio Buja-
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lance Gémez. Mi acogida en esta Corporacién ha supuesto un gran orgullo para mi,
y me siento muy honrado.

En segundo lugar, deseo exponer también mi compromiso a ofrecer toda la de-
dicacién que mi humilde persona pueda prestar a esta ilustre Institucién, y todo el
esfuerzo que sea necesario.

Para mi Trabajo de Presentacion como académico correspondiente por
Cordoba he seleccionado el siguiente: “Origen y Génesis de una Imagen de San
Juan de Avila para la catedral de Cérdoba”.

BREVE INTRODUCCION A LA VIDA DE SAN JUAN DE AVILA

San Juan de Avila nacié el dia de la Epifania, 6 de enero, de 1499, en Almodo-
var del Campo (Ciudad Real), por entonces didcesis de Toledo. Fue hijo tGnico en
el seno de una familia de excelente posicidén econdémica y social. A muy temprana
edad decide dedicarse a la oracién con el proposito de hacerse sacerdote.

Al fallecer sus padres, y habiendo tomado los habitos, vende todo lo que poseia
y lo reparte entre los mas pobres. En adelante, vive pobremente entregado a la pre-
dicacibén y oracidn.

En el afio 1554, después de recorrer Andalucia y Extremadura predicando y
orando, y encontrandose delicado de salud, decide retirarse a Montilla donde ejer-

ci6 su apostolado y continud escribiendo hasta su fallecimiento en su humilde casa
el 10 de mayo de 1569.

San Juan de Avila en su escritorio. Boceto a tinta.
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ORIGEN Y GENESIS DE LA ESCULTURA DE SAN JUAN DE AVILA

San Juan de Avila es proclamado Doctor de la Iglesia el 7 de octubre del afio
2012 por Su Santidad Benedicto XVI. Con este motivo, el cabildo catedral de
Cordoba convoca a cinco imagineros de diferentes lugares de la geografia espanola,
con la suerte de ser seleccionada la maqueta que presentamos.

La obra terminada se encuentra ubicada en la antigua capilla de San Felipe y
Santiago el Menor, junto a la de San Bartolomé, donde reposan los restos de D. Luis
de Gongora.

Al considerar la obra la mas relevante de mi carrera profesional, me ha parecido
satisfactorio que el boceto previo a su paso a la madera, pase a formar parte del pa-
trimonio artistico de esta bicentenaria Real Academia de Cdérdoba. Donacién que
hago con motivo de mi nombramiento como académico correspondiente por
Coérdoba, en la Seccién de Nobles Artes, siendo para mi —como ya indiqué— un
honor y orgullo sentirme parte de ella.

COMO SE LLEVO A CABO LA REALIZACION DE LA OBRA A LO LARGO DE UN ANO:
BREVES APUNTES

El cabildo catedral de Coérdoba da a conocer el pliego de condiciones técnicas
para la ejecuciéon dela escultura. Se tiene que representar al Santo como:

- Doctor de la iglesia con capa pluvial.
- Sedente.

- Libros en escritorio y suelo.

- Pluma en mano (plata) y tintero.

- Escritorio.

- Adaptar para un espacio de 6 x 9 m.

Se sustentard sobre basamento de tamafio suficiente que deberd contener escenas
de la vida de San Juan de Avila en altos relieves:

Central: San Juan de Avila con sus discipulos.

Laterales: En el derecho, San Juan de Avila junto a San Juan de la Cruz. En el
izquierdo, la conversién de San Juan de Dios.

Previo al boceto, hay dos meses de investigacion sobre la vida y obra de San
Juan de Avila. Durante ese tiempo procedimos a seleccionar iconografia de la épo-
ca, todo ello de gran importancia para poder resolver la maqueta de una manera
mas realista.

Importante informacién fue la recopilada en la visita a la casa del Santo en Mon-
tilla, donde pasé sus Gltimos 15 aflos; contemplar el retrato mas antiguo que se rea-
liz6 tras su muerte; recorrer los mismos espacios y conocer el patio, con el pozo, la
parra..., donde impartia clases a sus discipulos.
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Esencial fue el fruto de los testimonios del Archivo de Protocolo de Montilla,
del Archivo de la Catedral de Cérdoba y los libros de Santo Tomas de Aquino que,
seguramente él consultd, por ser uno de sus referentes, como nos indicé D. Manuel
Nieto Cumplido.

Con toda esta informacién, el boceto de San Juan de Avila se presenta sentado
frente a su escritorio, precedido por un Crucifijo, Libros y Bonete de Doctor de la
Iglesia.

LA IMAGEN

La imagen es historicista y aunque San Juan de Avila coincide con el Renaci-
miento, lo interpreto con un estilo mas Barroco. “Todo el conjunto”: Imagen,
Escritorio, Crucifijo, Libros y Basamento con Altos Relieves, estan tallados en ma-
dera de cedro, policromada al 6leo y estofados al temple con oro fino.

La escultura muestra al Santo frente al escritorio con actitud casi en estado de
éxtasis, recibiendo la gracia de Dios.

Su mano derecha sostiene la pluma de plata y la izquierda muestra la palma hacia
arriba, en una espera.

VESTIMENTA

El Santo va vestido de sacerdote con alba de ricos encajes encintados, estola con
motivos litdrgicos y capa pluvial decorada con ricas cenefas con capillas que repre-
sentan a San Pablo y San Juan, referentes en su vida. El broche, que la cierra, pla-
teado con esmaltes estilo renacentista. En el capillo trasero, la imagen del Arcingel
San Miguel.

EL ESCRITORIO
Sobre el escritorio hay tres elementos que representan su vida:

- El Crucifijo
- El pergamino, alusivo a su obra escrita.
- Y los libros de consulta.

EL CRUCIFIJO

El crucifijo esta inspirado en el que se conserva en la clausura del convento de
Santa Clara de Montilla, por ser contemporaneo de su época, llamado “el padre de
familia”. Fue un regalo de Payo Enrique de Rivera, obispo de México, a su herma-
na Ana de Ribera en su toma de hibitos en el Convento de Santa Clara de Mon-
tilla y segin documentos que lo confirman, presidié el “Concilio de Trento” en
1545.
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EI PERGAMINO

El pergamino es una copia del original escrito, firmado de pufio y letra por San
Juan de Avila. Representa el Audi Filia, una de sus obras mas importantes sobre

doctrina espiritual, escrito durante el tiempo que estuvo en la carcel de la inquisi-

ci6on de Sevilla. Esta dedicado a D.* Sancha Carrillo, hija de D. Luis Fernandez de
Codrdoba, VI Senor de Guadalcazar.

La obra que no se llegd a conocer publicada.
LOS LIBROS

Sobre el escritorio: los Libros, la Biblia, la Epistola de San Pablo y el bonete de
Doctor de la Iglesia.

Imagen de San Juan de Avila. Antonio Bernal, 2013.
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ORNAMENTACION DEL ESCRITORIO Y EL BASAMENTO

El escritorio estd revestido con rico tapete, brocado con terminacion de flecos
dorados y faldones de terciopelo, basado en un original Veneciano del siglo XVI
con motivos litirgicos.

El basamento estd compuesto de tres Altos Relieves donde se desarrollan escenas
de la vida del Santo:

“Relieve frontal”: Representa al Santo en el patio de su casa de Montilla, con el
pozo y la parra donde imparte clase a sus discipulos.

“Relieve derecho”: Personifica el encuentro de San Juan de la Cruz con el Ma-
estro de Avila en la Universidad Baeza.

“Relieve izquierdo”: Simboliza la conversién de San Juan de Dios en la ermita
de los Martires de Granada, ya desaparecida. La escena estd tomada de un grabado
del siglo XVII.

Hay documentos que recogen los hechos, donde debido a la afluencia de ptbli-
co, tenian que sacar el pualpito a la plaza, para que todos pudiesen oir sus predica-
ciones.

Con estas palabras e imagenes, he querido dar a conocer parte de mis obras y
trabajo.

Muchas gracias.
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LA ASTRONOMIA DE ALPETRAGIO

José Ignacio Pérez Peinado
Académico Correspondiente

RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Alpetragio.
Almagesto.
Calonimos.
Lauleb.
Crater.

El astronomo Isaac Nuraldin Albitruyi, alias Alpetragio, es un autor
desconocido, al no haber estado traducida su obra al castellano. Nuestro
trabajo trata de este autor, y responde a varios interrogantes basicos:
Qué habia escrito Alpetragio, como fue posible una obra sobre astronom-
ia en el siglo XII por un autor del norte de la provincia de Cérdoba, qué
posicion ocupa entre Aristételes y Tolomeo, qué repercusion tuvo en los
autores medievales y qué mensaje cientifico dejo.
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Alpetragio.
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The astronomer Isaac Nuraldin Albitruyi, alias Alpetragio is an un-
known author, since his work has not been translated into Spanish. Our
work is about this author, and responds to several basic questions: What
had Alpetragio written, how was a work on astronomy in the 20 century by
an author from the north of the province of Cordoba, what position it occu-
pies between Aristotle and Ptolemy, what impact it had on medieval au-
thors and scientific message left.

Excmo. Sr. Director y Junta Rectora de la Real Academia
de Cérdoba.

Sres. Académicos.

Sefloras y sefiores:

s para mi un gran honor que la Real Academia de
Cordoba me haya acogido en su seno y a todos sus
miembros agradezco que me hayan aceptado. Mi
agradecimiento es especial para quienes ofrecieron mi nom-
bre en mayo pasado los sefiores doctores D. Angel Fernan-
dez Dueiias, D. José Manuel Escobar Camacho y D. Miguel
Ventura Gracia. Hoy incluye al doctor D. José Cosano Mo-
yano, digno Presidente, por la benévola semblanza que sobre
mi acaba de trazar. Gracias.
En esta ocasién quiero recordar a D. Ratael Castejon que
ya en 1974 me propuso pertenecer a la Real Academia y en-
tonces no pude aceptar. Igualmente quiero mencionar a mis
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paisanos académicos D. Alfonso Ranchal Cobos, estudioso del arzobispo Barrios en
el siglo XX y al ilustre farmacéutico D. Alonso Ruiz, que en tiempos del venerable
fundador de esta institucién inventa un vulnerario y logra elaborar el alcanfor a
partir de las plantas de la zona, seglin se menciona en el Boletin de esta casa en
1814.

El tema elegido para mi presentacion es sobre un personaje de mi villa natal por
el que siempre me interesé: El astrébnomo Isaac Nuraldin Albitruyi, conocido como
Alpetragio.

A finales del siglo XII Alpetragio, discipulo de Abentofail y condiscipulo de
Averroes en la corte almohade contemporaneo de Maimoénides, publica una obra
titulada Sobre el movimiento de los cielos. Como gesta de un rebelde en contra de
la doctrina tradicional fue recibida con tal entusiasmo que hasta la llegada de
Copérnico en el siglo XVI seria texto a considerar en las Universidades y Estudios
Generales que no se sentian satisfechos con la teoria de Ptolomeo.

Pero ;quien conocia en Espafia a Alpetragio?
Una serie de interrogantes se abria necesariamente:
I. ;Qué habia escrito Alpetragio?

II. ;Cbémo era posible, una obra de astronomia en el siglo XII por un autor del
norte de la provincia de Cérdoba?

II. ;Qué posicién ocupd entre Aristételes y Ptolomeo, los dos grandes autores
de la antigua Astronomia?

IV. ;Qué repercusién tuvo en su tiempo?
V. :Qué mensaje nos dej6?

Cada una de estas interrogaciones podria dar lugar a un largo discurso. Dentro
del limitado espacio de tiempo del que disponemos procuraré dar al menos una
breve respuesta sobre cada una de ellas.

I. ¢ QUE HABIA ESCRITO ALPETRAGIO?

A fin de responder a este primer interrogante fue necesario emprender una pe-
regrinacién por archivos y bibliotecas en busca de lo desconocido porque solo
existian noticias confusas

El primer viaje fue a Simancas, para consultar en su Archivo Histérico. El regis-
tro fue baldio.

El viaje siguiente fue al Archivo Histérico Nacional. Examiné un sinfin de lega-
jos, relacionados con la comarca, pero ninguno se referia al astronomo buscado.

El tercer viaje fue al Escorial. Alli podia encontrarse entre los manuscritos arabes
recogidos por mandato de Felipe II. Un sacerdote agustino me atendié y me ofre-
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ci6 la copia medieval de la obra de Alpetragio. Me emocioné al figurarme en con-
tacto con el autor.

Se hacia realidad la noticia confusa. Alli estaba el texto original en lengua arabe.
Tendria que buscar alguna traduccién. Para no irme de vacio pedi una fotocopia de
las tres primeras paginas del manuscrito. En la primera de ellas estaba dibujada una
parrilla como distintivo de san Lorenzo.

La versién arabe tiene una serie de anotaciones curiosas:

- Las paginas no se enumeran una por una sino por cuadernillos que abarcan
cinco pliegos cada uno.

- El final de cada cuadernillo lleva una nota en la que se dice que se ha corregi-
do y se ha contrastado con otra version mas antigua.

- Por tltimo se indica el lugar donde deben insertarse las deficiencias descubier-
tas.

La copia estd firmada y completa, tiene 108 paginas y mundialmente se nombra
como manuscrito de El Escorial, n® 963.

En la pagina primera anuncia: Astronomia de Alpetragio donde el autor recono-
ce noblemente que se aparta del sistema de Tolomeo juntamente con Azarquiel y el
hispano Gaber en lo relativo al movimiento del Sol, de Venus y Mercurio. Afio de
Ia Hégira 850. Es un anuncio de precaucion por parte de Alpetragio, apoyando su
teoria en otros autores, ya que la oposicién a Tolomeo podia ser malsonante en
aquellos tiempos en que se consideraba intocable principe de esta ciencia.

El cuarto viaje para buscar una traduccién fue de nuevo a Madrid, a la sede del
Instituto Egipcio de Estudios Islamicos. La misién era imposible porque en castella-
no no existia traduccién ninguna.

Alli me informaron de una edicién que en 1971 se hizo del texto arabe conjunta
al hebreo con anotaciones de Goldstein. El texto hebreo reproducia el de Mosen
Thibon publicado en 1259. Me ofrecieron las copias del texto hebreo que acepté
con avaricia.

Sin embargo, yo seguia sin conocer el tema tratado y fue necesario un quinto
viaje a la Biblioteca Nacional. Habia una ficha extraviada en la que se nombraba a
Isaac Nuraldin Al- Bitruyi y su obra Theorica planetarum physicis rationibus proba-
ta. Me sentia impaciente por momentos. La obra se guardaba como oro en pano en
el departamento de los libros reservados.

jAl Bitruyi en la version latina! Para mi significaria el descubrimiento de la perla
escondida. Entre un conjunto de tratados sobre astronomia, de autores muy diver-
sos, bajo el nombre de Juan Sacrobosco, aparecia en Gltimo lugar la obra buscada.
Componia una coleccién en la que el libro de nuestro autor tenia una tipografia
distinta del resto, demostrando que habia sido un afadido de tltima hora.
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Era una edicién bajo la direccién de un mecenas de Verona y estaba no solo es-
crito en latin, sino plagado de abreviaturas. Estaba impresa en Venecia. Desde el
famoso invento de Gutenberg, cuyas primeras prensas se introducen en 1466, hasta
finales del siglo XV se imprimen en Venecia el quince por ciento del total europeo
y durante la primera mitad del siglo XVI se llega hasta el 50% de ese total. Unos
treinta y cinco millones de ejemplares. Es en esta época en la que destacan los im-
presores Aldo Manuzio, Lucas Antonio Yunta y Bomber.

En la obra de Alpetragio el traductor del hebreo al latin fue Calo Cal6énimos,
judio napolitano. A los judios se les impedia ser impresores en Venecia pero se im-
primia por los citados en hebreo, previa censura y libertad vigilada. Los libros se
vendian entonces en pliegos sueltos y el comprador pedia la encuadernacién a su
gusto. Esta costumbre explica que algunos libros hayan sido agregados a colecciones
anteriores con letra de distinto tamafio y sin embargo se hayan encuadernado en un
solo volumen. Tal es el caso que en 1528 se da con la obra de Alpetragio.

La imprenta, entonces incipiente, era mais rapida pero apenas podia competir
con la perfeccidon de las copias medievales. Los copistas amanuenses se recreaban
con vifletas de llamativa policromia y con la esmerada preparacidon de los pergami-
nos. Producian verdaderas obras de arte, de caligrafia perfecta, acompanadas de
miniaturas preciosistas en las que los papiros ya habian sido sustituidos por los per-
gaminos.

Frente a ellos los impresores renacentistas compensaban la frialdad de los tipos en
serie, dejando de vez en cuando espacios en blanco para ser adornados a mano o se
recreaban en la elaboracidon de las mayusculas con las que se iniciaba cada capitulo

de la obra.

En la edicién de la traduccién de Calénimos el citado impresor veneciano
muestra solamente dos letras mayusculas con adornos para encabezar sendos capitu-
los, el 1° y el 15°. Es un pobre bagaje y es un testimonio de que en ese tiempo, en
1531, la imprenta todavia esta en mantillas.

En Espafia no existia ninguna versiéon de la obra. En consecuencia la primera la-
bor consistia en ver el significado de cada abreviatura y traducir al castellano todo el
texto. Al concluir la tarea obtuve la primera traduccidén castellana a partir del texto
latino.

El texto latino, segtin la version realizada en Venecia, es mas completo que el
texto arabe al contar con todas las figuras o diagramas que en algunas versiones
ejemplifican los angulos y distancias de los planetas en sus respectivos recorridos.

- La version latina veneciana rellena las lagunas que se indican en el texto arabe.

- La version latina se hace teniendo presente no solo el texto hebreo sino tam-
bién el texto arabe.
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En el estudio de la obra de Alpetragio se habian distinguido los investigadores
judios: Uno pertenecia al siglo XIII, Mossen Samuel Thibon, que habia pasado al
hebreo el texto original arabe.

También judio, que pertenece al siglo XVI, es el anteriormente nombrado, Calo
Calénimos, que la pasa al latin en 1531.

Y en nuestros dias otro judio, el referido Goldstein, es el que realiza una compa-
racion de los textos arabe y hebreo y completa las lagunas del manuscrito hebreo
que se conserva en Munich con la copia del manuscrito que se conserva en Oxford.
Es admirable el amor de los judios por las manifestaciones culturales de su raza don-
dequiera que se encuentren.

El original arabe junto a las inmediatas versiones hebrea y latina indica la convi-
vencia de las tres religiones arabe, judia y cristiana, proclamada tanto en Cérdoba
como en Toledo. Fue dificil, tal vez imposible en el ambito social, pero se dio en el
ambito cultural con las tres lenguas citadas. De hecho en algunas traducciones in-
tervenian conjuntamente un nativo arabe que oralmente daba el significado y otro
entendido, en hebreo o en latin, que lo escribia en la nueva lengua. Fue una labor
de equipo y de mutua ayuda.

Il. ¢COMO FUE POSIBLE UNA OBRA DE ASTRONOMIA EN EL SIGLO Xl POR UN
AUTOR DESCONOCIDO DE LA OLVIDADA ZONA NORTE DE LA PROVINCIA?

La respuesta adecuada nos lleva de inmediato a indagar brevemente sobre el am-
biente cultural de Cérdoba en aquellos tiempos en los que se afirmaba que “la tinta
de los sabios es mas sagrada que la sangre de los martires”.

¢Coémo se compagina esta afirmacién con la veneracién que el pueblo arabe
profesa a sus guerreros muertos en combate?

El origen de la veneracidén que ahora siente por la cultura, la fiebre cultural, no
se encuentra en el ADN del arabe. Es un pueblo de cultura misteriosa y encerrada
en sus desiertos, salpicada por unos cuantos oasis en los que apenas hay mas vida
cultural que la estera y la poesia ni mas vida social que el comercio, el amor y el

bandidaje.

Los arabes del sur son sedentarios y se dedican al comercio de perfumes, de
amuletos y de piedras preciosas. Los arabes del norte son némadas. El desierto es su
maestro y la tribu es su familia. Solo confian en los suyos. Los demas aparecen co-
mo si solo existieran para disputarles su ganado y sus pastos.

Sus “costumbres” son mezcla de virtudes y defectos: generosos, valientes, pro-
tectores del débil al mismo tiempo que pendencieros, vengativos y orgullosos.

Su ‘religiéon” es extremadamente simple: Adoran las piedras llovidas del cielo
como la célebre Kaaba de la Meca o la Maqam Ibrahim, utilizada por Abraham. Y
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junto a las piedras adoran un primitivo pantedén de dioses. Sus ritos son la proce-
si0n, la venganza, el culto a los muertos y la peregrinacion.

Al comparase con el pueblo judio sienten un desamparo existencial extraordina-
rio. No tienen un Yahwé poderoso que le haya confiado su palabra. Carecen de la
palabra de Dios, de quien le haga brotar agua de la roca y los alimente con mana y
perdices en el desierto. Sus dioses no se dignan combatir junto a ello ni se dignan
mandarles legiones de angeles que los protejan.

Los arabes adoran sus dioses desde lejos, sin esperanza de que cambien su fortu-
na. Por eso creen en la ceguera del irremediable destino que es tan caprichoso co-
mo las rutas que se trazan sobre las arenas del desierto: Un dia existen y al dia si-
guiente estan borradas.

La cualidad mudable del destino explicando la vida de los hombres es al mismo
tiempo lo que constituye la esencia de las cosas. Para los griegos bajo la apariencia
del cambio se descubria la uniformidad ciclica de la naturaleza que constituia su
verdadero ser, su esencia, que no es cambiante. Para los irabes no hay mas esencia
que el destino misterioso e irrevocable.

Ante el destino solo vale decir “Dios lo quiere”. No hay lugar para que el hom-
bre pueda intervenir y mediante su voluntad libre pueda modificar aquello para lo
que ha sido predestinado. Dios lo fij6 de modo irrevocable.

¢Es este pueblo arabe preislamico el que llega a Cérdoba y después de siglos de
dominacién romana y visigoda provoca en infinidad de dmbitos del saber una ex-
plosion cultural extraordinaria, no provocada por anteriores dominaciones?

No. Ni la invasion se produce con arabes puros ni las cualidades del pueblo ara-
be son razén suficiente para la floracién cultural. Sin embargo, cuando después de
aceptar el Islam se produzca la invasion, la floracidon cultural conservara las notas de
la etapa arabe, preislimica en multitud de aspectos:

El “artista” no es intermedio entre las criaturas y el Creador. Este papel seria de
demasiado protagonismo. El hombre no es la cima de la naturaleza como pensaban
los griegos ni ha sido creado para sefior de la creaciéon como pensaban los hebreos
sino que estd en idéntico plano metafisico. El artista no podra distinguirse de su
obra ni la firmara. No habra obras personales ni retratos. Las cosas todas son fantas-
mas veloces, estrellas fugaces que desaparecen en la noche.

La “creacion artistica” ird directamente, no a plasmar la esencia sino a los senti-
dos, a lo que penetra por los ojos, al color. Los elementos decorativos acabaran por
inundar todo el conjunto utilizando los materiales mas pobres pero recubiertos de la
decoracidon mas opulenta.

Las “Matematicas” no seran estudio de magnitudes, de cantidades fisicamente
consistentes sino estudio de relaciones. La Aritmética de nimeros y cantidades se
convierten en Algebra de letras y relaciones y la Geometria se convierte en Trigo-
nometria.
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La “Teologia” para demostrar la existencia de Dios no buscard emplear pruebas
fundadas en la perfeccion finita de las criaturas para ascender hasta la perfeccidon
infinita de Dios. No hay otra prueba que la de la contingencia, porque en el mundo
no existe nada consistente. Todo cambia excepto Dios. Todo el mundo creado
queda movedizo e indeterminado como las tres vocales del alifato.

La llegada del Islam al pueblo rabe hace que se incorpore al sustrato religioso
anterior el legado de la Revelacion conocido a través de las comunidades judia y
cristiana; hace que se rechace el politeismo y que se acepte la mision del Profeta.
No hay recomendaciones culturales especificas.

En consecuencia: Sobre tales cimientos hemos de decir que ni la cultura del
pueblo arabe primero ni la del arabe islamizado, que en el siglo VIII entra en la
Peninsula, explican el florecimiento cultural que se da en Cérdoba y en el marco de
su influencia. Como arabes y como musulmanes los conquistadores son completa-
mente incultos en materia cientifica. Eran solamente guerreros ambiciosos o religio-
sos faniticos.

Sin embargo, en el 865, es decir 154 anos después de la entrada de los musul-
manes en Espafa, tiene lugar en Bagdad algo que serd decisivo para vencedores y
vencidos: El califa Al-Mansur en Bagdad aquejado de problemas estomacales es
desahuciado por los médicos musulmanes y curado por un médico cristiano. El
califa queda impresionado por los extraordinarios conocimientos de su curador que
le habla de los grandes médicos y sabios de la antigiiedad griega y de sus obras.

Y poco después dicho califa ordena que se traduzcan al arabe todas esas obras. Es
el momento histoérico que se indica concretamente como el inicio del desarrollo
cultural musulman.

Es el momento del mandato por el que el Islam, de cultura elemental, abre am-
pliamente las ventanas de su casa para recibir a raudales los conocimientos que le
llegan a través de las traducciones de las obras clasicas. Comenzaron a traducirse las
obras médicas y cientificas del mundo antiguo y entre ellas estaba la filosofia griega.
Los autores traducidos preferentemente son: Platon, Aristoteles, Plotino, Jamblico,
Proclo, Tolomeo, Galeno, Euclides, Dioscorides, etc. El contacto con estos autores
hard que los arabes se transformen en sujetos de “nueva mentalidad respecto de lo
cultural”.

Dicha mentalidad cultural viene impuesta por la filosofia de aquella época preci-
sa. La filosofia entonces vigente con la que se encuentran los musulmanes es “el
sincretismo neoplatonico” que a partir de Filon se habia extendido por las escuelas
de Alejandria, de Siria y de Atenas que, al ser abolidas por orden imperial de Justi-
niano, se refugian en Persia, lejos de sus dominios.

Este hecho explica que los primeros traductores sean los cristianos sirios, caldeos
y persas que en gran parte monopolizaban el conocimiento y ejercicio de la medi-
cina y que conservaban la tradicion neoplatonica. Destaca entonces la Escuela de
Bagdad principalmente con Tabit Ibn Qurra y Qusta Ibn Luqa.
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En consecuencia, el pensamiento filosofico musulman, como hijo del sincretis-
mo neoplatonismo, aparece con una serie de principios bien definidos por sus gran-
des autores Filon, Jamblico y Proclo:

1°. Segtn Filéon de Alejandria:

a) “la verdad es universal” y por tanto ésta se encuentra tanto en la Sagrada Es-
critura de los hebreos como en los Libros de la sabiduria china expresada en los
aforismos de Lao-Tse y en las canciones de Confucio, en la doctrina de la transmi-
gracion de las almas que profesa el brahmanismo; en la afirmacion de los dos su-
premos principios, del Bien y del Mal, que reconocen los persas.

Si la verdad es universal, la Gnica posicién sensata es el “sincretismo” o acepta-
ci6n de ella con independencia del lugar donde se encuentre.

b) En cada pais los maximos exponente culturales, —como en el mundo griego
podian ser Pitigoras y Platbn—, no habian hecho otra cosa que apropiarse de la
sabiduria revelada. Por tanto no son ellos los autores ni el origen de la sabiduria, sino
que ésta es un don divino. “Es un soplo del Todopoderoso lo que da sabiduria”.

2°. Segln Jamblico los misterios de la religion pagana contienen una doctrina
misteriosa, esotérica, que a través de Hermes y de los sacerdotes egipcios pasd a los
fil6sofos griegos.

3°. Segtn Proclo el fondo esotérico del saber s6lo debia revelarse a “los inicia-
dos”.

Para los griegos de la época helenistica el dios Hermes se identifica con el dios
egipcio, Toh, a quien se consideraba inventor de las ciencias.

Para los musulmanes, el dios Hermes se identifica con otro dios egipcio, Idris, al
que se le atribuja la fundacién de la astronomia, la medicina y la escritura y las
grandes construcciones de piramides y templos.

La nueva mentalidad implica que:

- Existe una verdad universal manifestada en distintos pueblos en distintos aspec-
tos.

- La sabiduria es un algo divino que solo se revela los elegidos. Es la sangre de
los dioses. De ella beben los iniciados. Por ello si tiene sentido proclamar abierta-
mente que “la tinta de los sabios es mas sagrada que la sangre de los martires”.

Con tales premisas, en las que Fe y Cultura son dos factores mutuamente apoya-
dos, no puede extraflarnos que el musulman esté dispuesto a integrar en su concep-
cién del mundo y en sus formas de vida las mas variadas aportaciones culturales de
las civilizaciones precedentes: Griegos, sirios, persas, indios, chinos y romanos.

Una vez integradas, al continuar en el cultivo de los saberes y conocimientos
adquiridos, construye una ciencia, de vocacién deliberadamente universal, dirigida a
una humanidad sin fronteras. La misma de sus conquistas militares.
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Dentro de tales conquistas Espana es una etapa. La Cérdoba musulmana, hija y
heredera de Oriente, participa del ambiente cultural referido y ya con Abd al-
Rahman I (755-788), se inicia y favorece la atmosfera vivida en Bagdad.

Abd al-Rahman II (821-852) envié a compradores de libros y copistas al Cairo,
a Alejandria y a Damasco iniciando una biblioteca real. Pretende abiertamente que
Coérdoba se ponga a la altura de Bagdad y Damasco.

Al-Hakam II (961-976), el principe mas sabio de la Espafia musulmana, de-
sarrolld notablemente la biblioteca inicial hasta llegar a los 400.000 pergaminos de
las obras mas famosas. Es el siglo de oro de la Cérdoba andalusi.

El proceso cultural para el pueblo arabe habia comenzado en el Oriente Proxi-
mo; sin embargo, al mismo tiempo que los centros primitivos de Bagdad y Damas-
co decalan, Coérdoba, con sucesivos emires, rodeados de poetas y astrologos, de
literatos y sabios, se convertia en el centro cultural de Occidente, caracterizado por
una fecunda libertad intelectual.

De este modo, le fue posible a uno de ello, Abbas ibn Firnas, en 880, realizar
ensayos de vuelo en la Arruzafa, inventar una nueva técnica para tallar los cristales y
en el mundo de la astronomia construir una esfera armilar y un planetario en su
casa.

Si durante los primeros tiempos de la dominacién arabe la ciencia andalusi habia
estado sometida a un continuo proceso de orientalizacion, primero bajo el influjo
de los iraquies y mas tarde bajo el influjo de los sirios, a partir del siglo X se inde-
pendiza progresivamente y alcanza su pleno desarrollo.

Los viajes a otros paises —que inicialmente habian sido viajes a la Meca para
cumplir con el deber religioso de la peregrinacién— se hicieron habituales como
medio de formacién literaria y cientifica. El intercambio de ideas y conocimientos
sobre las distintas disciplinas fue continuo y la ciencia adquirié asi las dimensiones
del mundo de la época.

Bagdad, Damasco, El Cairo, Alejandria y Coérdoba fueron sucesivamente los
centros luminosos del saber. El lazo aglutinador fue la lengua arabe, constituida
entonces como la lengua cientifica por excelencia, a la que seguian traduciendo
infinidad de manuscritos.

Y si durante los siglos primeros del Islam se trataba de la lengua de un pueblo o
de una cultura, en el siglo XII se habia convertido ya en la lengua de todos los sa-
beres: Medicina, Farmacopea, Fisica, Alquimia y Quimica, Ciencias Naturales,
Historia, Geografia y Cartografia, Optica, Nautica, Musica, Arquitectura, Poesia,
Matemiticas, Filosofia y Astronomia.

Los factores del esplendor fueron multiples: Contactos mediante continuos viajes
a Bagdad, Damasco y Alejandria, fiebre de traducciones, nueva mentalidad con
anhelo de cultura universal, impulso de los gobernantes e independencia progresiva
del Oriente Préximo. Se sustituyen entonces las copias de manuscritos ajenos por la
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produccién propia sobre las distintas ramas enunciadas. En el siglo XII Cérdoba
produce 150 autores.

Respecto de la Astronomia el movimiento cultural en Cérdoba se inicia alrede-
dor del 800 con varios astrbnomos menores que, como el obispo Recemundo,
escriben sobre predicciones astronémicas y calendarios hasta llegar al que se consi-
dera fundador de la escuela astronémica cordobesa Maslama ibn Ahmad al Mayriti
(m. 1007). Sucesores suyos seran Azarquiel, Averroes, Maimoénides y Alpetragio.

1. ¢, DE QUE TRATA LA OBRA DE ALPETRAGIO?

Sabemos qué obra escribié Alpetragio. Sabemos también qué ambiente y qué
mentalidad cultural se daba en Coérdoba a partir del siglo IX... Nos queda conocer
el contenido de su obra.

Los astrobnomos griegos conciben el universo como un conjunto cuyo centro lo
constituyen la Tierra, con el Agua, el Aire y el Fuego como cuerpos sublunares y
corruptibles rodeados por una sucesion de capas concéntricas pertenecientes al
mundo supralunar incorruptible. Las siete primeras estin ocupadas por los siete
planetas y las cuatro dltimas estan ocupadas por esfera de las estrellas fijas, por la
esfera del cielo cristalino, por la esfera del primer motor y finalmente por la esfera
del cielo empireo, habitaculo de Dios.

Fig. 1. Esquema cosmoldgico segtn la tradicion aristotélica.
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Los planetas como cuerpos celestes, supra lunares e incorruptibles debian tener
movimientos perfectos, es decir circulares y uniformes. Porque la circunferencia es
la linea mis perfecta y el movimiento con velocidad invariable es también el mas
perfecto. La experiencia, sin embargo, ofrecia datos contrarios ya que los planetas
aparecian a veces con movimiento no uniforme sino mas lento o mas rapido, hacia
atrds o hacia adelante y otras veces con movimiento no perfectamente circular sino
en forma de bucles.

Contra tales datos Platon y Aristoteles, que defienden la llamada “astronomia
verdadera”, metafisica, mantienen la uniformidad y circularidad porque son carac-
teristicas que se derivan de su misma naturaleza (Fig.1). Si la experiencia afirma lo
contrario esto se debe, segin Platén, al engafio de los sentidos. Segin Aristoteles
tales anomalias deben atribuirse a los movimientos en espiral o lauleb.

Ptolomeo en su gran obra, el Almagesto, manual standard que ha desempefiado
en Astronomia el mismo papel que los Elementos de Euclides en Matematicas, hace
mediciones exactas sobre la distancia y sobre el movimiento de los planetas. Goza
de prestigio extraordinario a partir de su épocay es el principe de esta ciencia pero,
negando la teoria de Aristoteles, atribuye la variedad de movimientos a la “excen-
tricidad de la esfera” de todo planeta y a “los epiciclos o rizos” que acompafaban la
orbita de cada planeta (Fig. 2).

Deferente
»~ de Marte

Epiciclo

Fig. 2. Esquema del sistema planetario de Tolomeo.

La complejidad del sistema ptolemaico llegd a ser anormal por la multitud de
movimientos simultineos, de esferas y epiciclos que las observaciones posteriores
exigieron aumentar.
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La astronomia de Ptolomeo salva las apariencias dando razén de lo que los senti-
dos observan. La metafisica de Aristoteles, aunque no salve las apariencias, salva el
orden del universo y su consistencia.

Los esquemas geométricos heredados de Ptolomeo fueron criticados y renovados
por Ibn al-Haythan en su libro Dudas sobre Prolomeo, donde hizo balance de las
evidentes incoherencias que habia encontrado en el Almagesto. Y esta critica con-
dujo en el siglo XI a una paralizacién provisional de los estudios de Astronomia, ya
que la solucidn solo estaba en el heliocentrismo, fuera del sistema ptolemaico en el
que la Astronomia se habia quedado encerrada.

En Oriente la respuesta fue de caricter mas cientifico que filosofico y tuvo lugar
durante el segundo periodo de la Astronomia arabe, a partir del siglo XI, en que se
investigaron nuevos modelos geométricos de epiciclos y excéntricas. Este equipo se
agrupa en torno al observatorio de Maragha.

En el Occidente musulman Averroes se pone decididamente al lado de Aristote-
les y defiende las exigencias de la metafisica y de una ortodoxia homocéntrica de las
esferas. Promete, si Dios le da vida, investigar para que la Astronomia “no sea un
modelo conforme al calculo sino conforme a la realidad”. Por calculo entiende el
sistema de Ptolomeo y por realidad entiende el sistema aristotélico.

Fig. 3. Representacién cosmoldgica arabe sin epiciclos.
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La promesa de Averroes se cumplird con Alpetragio: Da una explicacion de los
movimientos planetarios “eliminando los epiciclos y las excéntricas de Ptolomeo,
volviendo a los principios aristotélicos y a las esferas homocéntricas”. Ilustra su teo-
ria con esquemas de Trigonometria. Respalda las correcciones hechas al sistema
ptolemaico y se apoya en la autoridad de otros astrobnomos de prestigio que advir-
tieron las deficiencias del A/magesto.

Aunque refuta la teoria de Ptolomeo, acepta la exactitud de sus mediciones; de-
fiende la teoria del /auleb o del movimiento en espiral que resulta de la mezcla del
movimiento de una esfera sobre sus polos con el movimiento de la misma sobre los
polos de otra (Fig. 4).

Planeta

Fig. 4. Movimiento planetario segiin Alpetragio.

Afirma el movimiento de Este a Oeste y la mayor velocidad de las esferas mas
cercanas a la causa primera, al primer motor. Reconoce que Ptolomeo era un gran
matematico pero no un metafisico.

La acogida de Calo Calénymos, que edita una traduccién de la obra de Alpetra-
gio en 1528, revela, respecto de las ciencias astronémicas en el siglo XII, una situa-
cién que se mantendrd en Occidente hasta una época inmediatamente anterior al
giro copernicano. La reivindicacién de Aristoteles reforzard la posicion de Alpetra-
gio frente a Ptolomeo y sus seguidores.

En resumen, su tratado Sobre e/ movimiento de los cielos contribuyd en gran
medida a estudiar los movimientos de los astros con métodos matematico-
cientificos, sustituy6 la interpretacién del mundo ofrecida por Ptolomeo y dio nue-
vo impulso a una ciencia que ya presentaba sintomas de agotamiento.

El planeta es sostenido por una esfera que gira alrededor de un ¢je y cuyos polos
giran alrededor de otro eje de forma que describe un lazo.
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IV. REPERCUSIONES DE LA OBRA DE ALPETRAGIO

El influjo de la obra de Alpetragio se deja sentir de inmediato en el interior de la
Peninsula, en la Escuela de Traductores de Toledo: Al uso de la lengua arabe
—como lenguaje en el que se expresan los conocimientos cientificos— siguen las
inmediatas traducciones al latin (1217) y al hebreo (1259).

Desconocido en su propia tierra, es citado, sin embargo, por eminentes autores
medievales que lo consideran como una confirmacién de la doctrina de Aristoteles.
Tales son:

- San Alberto Magno, siglo XIII, Doctor Universalis. Aunque corrige a Alpe-
tragio lo reconoce como defensor de Aristoteles.

- Duns Escoto, siglo XIII, Doctor Subtilis, fundador del altimo de los grandes
sistemas filosoficos medievales. Se hace eco de la doctrina de Alpetragio.

- Dante Alighieri, siglo XIII. Su preocupacién por el pueblo llano le impulsa a
escribir £/ Convivium, El Banquete, en dialecto florentino, para poner al al-
cance de todos un banquete de sabiduria. Dante recurre en esta obra a la au-
toridad de Alpetragio para reforzar sus argumentos.

- Pedro de Aliaco, del siglo XIV-XV, cardenal y rector de la universidad de
Paris autor del libro /mago mundi. Su lectura origind que Coldn concibiera
la idea de la existencia de otro mundo desconocido, necesario para completar
la simetria entre el Este y el Oeste de la Tierra. Fue alma del Concilio de
Costanza y cita la teoria de Alpetragio como probable.

- Johann Miiller Regiomontano, del siglo XV, astrbnomo y matematico
aleman; sus mediciones son empleadas por Coldén y por Américo Vespucio.
Su estudio sobre los cometas se adelanta en cinco siglos a los estudios de
Halley. Se ocupa largamente de las teorias de Alpetragio.

- Copérnico, siglo XV-XVI, fue la luz buscada durante siglos de tanteo. Se
ocupa de nuestro autor al habla sobre la posicidn del planeta Mercurio.

Todos estos autores de primera magnitud citan a Isaac Nuraldin Albitruyi, Alpe-
tragio, como uno de los hitos fundamentales de la Astronomia geocéntrica.

De todos ellos es importante resaltar la cita que Dante hace sobre Alpetragio en
EI Convivio. Alli, Dante muestra conocimientos de la cultura siciliana y de algunos
manuscritos arabes que le llegaron a través de su maestro Bruneto Latini que estu-
dié en Toledo.

La idea de Dante para la primera parte de La Divina Comedia esta tomada de un
viaje a los infiernos escrito en arabe, como demostrd para irritaciéon de noérdicos e
italianos el insigne arabista Asin Palacios en su obra Escatologia musulmana en La
Divina Comedia. Dante constituye el ejemplo mas radiante del influjo de la cultura
arabe y andalusi en el Renacimiento, primero italiano y mas tarde europeo.
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Hustracién

medieval (escolds-

tlca) de la cosmo-

logia aristotéiica,

" tal como aparece en la
Schedelschen Weltkronik,
Impresa en Nuremberg en 1493.

Fig. 5. Iustracion de la cosmologia aristotélica completada por la
Escolastica medieval con el cielo empireo: Junto al Creador aparecen
doctores, papas, obispos, reyes, serafines, tronos, dominaciones, etc.

La idea de Dante para la primera parte de La Divina Comedia esta tomada de un
viaje a los infiernos escrito en arabe, como demostrd para irritaciéon de noérdicos e
italianos el insigne arabista Asin Palacios en su obra Escatologia musulmana en La
Divina Comedia. Dante constituye el ejemplo mas radiante del influjo de la cultura
arabe y andalusi en el Renacimiento, primero italiano y mas tarde europeo.

Es necesario tener en cuenta la cultura arabe, peninsular y andalusi de los citados
siglos medievales, para comprender la cultura mediterrinea de los siglos siguientes,
fertilizados por ella.

El llamado Renacimiento latino, comenzado con Dante, podemos decir con to-
da justicia que hunde sus raices en la cultura arabe oriental, en la Cérdoba de los
filésotos y astronomos, en la Escuela de Traductores de Toledo, y en toda la legiéon
de autores que desde el siglo X mantienen y desarrollan con gran dignidad la llama
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de todos los saberes. Estos se transmiten a través de Occitania con sus cortes de

amor y su libertad de pensamiento, sus comunas libres y sus fildsofos educados en
Al-Andalus.

No es por generacién espontinea por lo que floreceran la cultura, el arte y las
letras europeas con los trovadores de la lirica provenzal, con el dolce stil nuovo
sumergido en la concepcidn platonica de la mujer destello de la divinidad, con el
nacimiento y proliferaciéon de las lenguas populares y con la vuelta a los estudios
clasicos de Platon y Aristoteles.

Como acabamos de ver, Alpetragio con el geocentrismo esta en vigor durante la
Baja Edad Media, atin fuera de Espafia, y se prolonga con la traduccidn al latin de
Calo Calénymos en la Venecia de 1528. Tiene lugar a pesar de que Copérnico, por
medio de su Commentariolus, ya habia esbozado la teoria heliocéntrica en 1507 y
no habia demasiadas razones para insistir en el geocentrismo. Sirvanos de consuelo
el pensar que la obra definitiva Sobre las revoluciones de los orbes celestes no se
publica hasta 1543, muerto Copérnico, y solo como hipétesis del heliocentrismo,
no como doctrina definitiva.

De todos modos la teoria fue atacada por protestantes y catélicos, ya que decian:

La culpa de la caida de Dios en la conciencia de los hombres la tuvo la
astronomia, porque la Tierra perdi6 su jerarquia medieval de centro del
mundo y superficie plana y ya no era posible aplicar el Génesis.

Es una época en la que se mantiene la interpretacién literal de las Sagradas Escri-
turas, lejos de la teorfa actual de los géneros literarios que dan un vuelco total a la
interpretacion de la Biblia.

Después de Copérnico y Galileo, aunque las obras de los autores anteriores que-
daron en descrédito, sus esfuerzos de titanes por ofrecer una interpretacion del
mundo no podian ser olvidados dentro de la historia del pensamiento y de las cien-
cias. Al hacer un mapa sobre los crateres de la Luna, estos fueron bautizados con sus
nombres. Entre ellos junto a los nombres de Ptolomeo y Azarquel, en el centro
oeste de la Luna aparece el “crater de Alpetragio”.

En nuestros dias se ocupan de nuestro autor Carmody, Goldstein, Torroja
Menéndez, Sansé Julio y Burkhartd. Anteriormente habia comentado Méndez
Pelayo:

El principal mérito de Alpetragio es haberse opuesto al sistema de To-
lomeo, no sdlo en puntos particulares, como ya lo habian hecho el
cordobés Azarquiel —en cuanto al movimiento de las estrellas fgijs— vy
Jabir ben Aflah de Sevilla —en cuanto al orden del Sol, de Venus y de
Mercurio— sino atacando el orden del sistema en sus hipdtesis mas
esenciales, como la de los epiciclos, la de las excéntricas y la de los mo-
vimientos opuestos de las esferas.
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Fig. 6. Mapa de los crateres lunares con el de Alpetragio en el Mar de las Nubes.

V. EL MENSAJE DE ALPETRAGIO

La obra de Alpetragio en concreto implica:

1°. Un esfuerzo extraordinario para lograr la simplificacion de las enrevesadas te-
orias sobre los movimientos celestes y dar nuevo impulso a los paralizados estudios
de Astronomia. Alpetragio opina que los fenémenos naturales se realizan por la
Naturaleza de la manera mas simple y sencilla, sin complicaciones innecesarias; de
ahi su preferencia por Aristoteles. Aunque los resultados no fueron definitivos, con
Alpetragio el criterio de simplicidad, seguido por él, coincidiria plenamente con el
escogido por los autores posteriores. Y comenzaria a dar sus frutos:

Por el camino de la simplicidad se llegard, con Ockham, a establecer abierta-
mente este principio como criterio fundamental segtin el cual “no han de multipli-
carse los entes sin necesidad”... Es el principio de economia por el que se busca la
explicaciéon mais sencilla de los movimientos interplanetarios.

Por este sendero camina Copérnico hasta formular su nueva concepcién as-
tronémica y establecer la rotacién de la Tierra alrededor del Sol, como hipétesis
mas sencilla; ya que la explicacién de los astros basada en la posicién central y esta-
tica de la Tierra se habia hecho muy complicada. Suprimird entonces los ecuantes,
ya que la sabiduria de la Naturaleza es tal que no produce nada superfluo e inttil.
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Este mismo sendero de la simplicidad conduce a Kepler hasta la formulacién de
su primera ley: “Los planetas recorren Orbitas elipticas estando situado el sol en uno
de sus focos.”

La formulacién se mostrard fecunda, pues definitivamente echard por tierra el
sistema aristotélico-ptolemaico que afirmaba el caracter circular de las orbitas, la
necesidad de los epiciclos, de las deferentes y de las excéntricas y las sustituird por la
elipse como trayectoria imperante en el mundo de los cuerpos celestes.

Apoyandose en este mismo principio de simplicidad, Galileo proclamara abier-
tamente que “lo arménico y matematicamente simple no sélo es lo mas bello, sino
también lo Gnico verdadero”. La simplicidad, en consecuencia, l