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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Pintura espafiola,
ss. XIX-XX
llustracion gréafica.

En 2016 conmemoramos el 150 aniversario del nacimiento de dos fi-
guras fundamentales para la plastica en Espafia, que desarrollaron sus
respectivas trayectorias artisticas complementando su actividad creativa
como pintores con iniciativas profesionales adicionales, pero no por ello
menos relevantes: José Garnelo, como reformador educativo de las
propias ensefianzas artisticas, como ensayista y promotor de revistas
sobre arte; y Angel Diaz Huertas, como pintor-ilustrador, en una época en
la que, enlazando con los postulados del romanticismo y acomodandose
a los nuevos posicionamientos estéticos, la prensa y las artes gréaficas
vivieron un auténtico auge, que fue esencial para la generalizaciéon y
democratizacion de la cultura.
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In 2016 we commemorated the 150th anniversary of the birth of two
leading figures for visual arts in Spain, who developed their respective
artistic careers complementing their creative activity as painters with
additional, but not less relevant, professional initiatives: José Garnelo, as
an instructive reformer of art education, as an essayist and promoter of art
magazines; and Angel Diaz Huertas, as a painter and illustrator, at a time
when, connecting with romantic postulates and adapting to the new aest-
hetic trends, the press as well as graphic arts reached a new height,
which was essential for the generalization and the democratization of
culture.

ue Juan Antonio Gaya Nuilo, el prestigioso historia-

dor atn no suficientemente reconocido, uno de los

primeros en destacar el importante papel desempe-
nado en nuestro pais por toda una generacion de proverbia-
les artistas que, con su disposicion renovadora y receptiva
hacia las nuevas secuencias creativas —y al haber sabido in-
culcar esta actitud entre sus propios discipulos— fueron
preparando todo un fecundo horizonte de posibilidades para
el desarrollo de la plastica en Espana, de tal modo que su
importancia radica, precisamente, en esa labor de enlace
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—mnecesario y provechoso— entre lo viejo y lo nuevo. A este respecto, argumenta-
ba:

Los pintores de entre siglos, aquellos que estaban en su plenitud por
1900, han sido los primeros definidores del arte novecentista, y todavia
las salas de exposiciones se alimentan con su labor. Por ellos se ha efec-
tuado el transito cronoldgico sin brusquedades, tanto, que la evolucién
de un Sorolla se mueve desde sus comienzos de pintor de historia hasta
el cegador luminismo de sus obras postrimeras... [concluyendo mas
adelante:] (...) Sorolla no es un innovador, pero si un artista que sabe
bien dénde acaba el siglo XIX y dénde comienza el XX.

Como concurre en el caso del gran pintor JOSE GARNELO Y ALDA, un au-
tor marcado por una permanente y constante inquietud intelectual, que supo dis-
cernir los valores trascendentes del pasado, pero también estimar las nuevas formas y
planteamientos que se fueron suscitando a lo largo de su periplo vital, buscando en
todo momento nuevas formulas de expresion artistica. Fue el pintor espanol de mas
altura intelectual de su tiempo, siendo por ello ampliamente reconocida su compe-
tencia en los diferentes ambitos en que fue secuenciando el despliegue de sus po-
tencialidades creativas. Valgan a este respecto las palabras de Silvio Lago, quien
desde La Esfera, en 1917, enaltecia las inusuales dotes del artista: “Se equilibran en
Garnelo las facultades criticas y las creadoras, para alcanzar la mayor suma de ponde-
raciones posibles (...) siempre ha procurado que sus cuadros tengan un sentimiento
dramatico o didactico, que sugieran emociones (...), que fundida en la belleza ex-
terna del cromatismo quede también la otra no menos importante de la idea gene-
ratriz”.

Garnelo nacid y se formé cronoldgicamente en pleno siglo XIX, pero supo asi-
milar en su pintura la intelectualidad, los valores expresivos y la imaginacién, facto-
res determinantes para la fundamentacidon de la plastica en el XX. Como conse-
cuencia de la metodologia pedagdgica aplicada por su parte en relaciéon con la ense-
nanza de la pintura se forjaron algunos de los mas importantes creadores del siglo
XX: Picasso, que fue su alumno vy discipulo en Barcelona, como lo fueron igual-
mente Dali, Gutiérrez Solana, Vazquez-Diaz, o Pedro Bueno...

Es oportuno subrayar convenientemente su condicién de humanista poliédrico,
versado en multiples facetas profesionales, receptivo y permanentemente abierto a
toda inquietud de rango intelectual: fue un pintor cosmopolita, conectado con los
foros artisticos internacionales en su triple condicién de tedrico de la pedagogia del
arte, escritor de altisima cualificacidn en lo referente a la reivindicacidn del patri-
monio, y excepcional pintor.

José Garnelo fue una figura fundamental en una etapa de profundos cambios a
todos los niveles, que resultaron determinantes para promover nuevos posiciona-
mientos en la plastica, que propiciarian finalmente la incorporacién del concepto de
vanguardia. Educado en el desenvolvimiento de lo que se ha venido a denominar
Pintura de Historia, José Garnelo adopt6é una disposicion receptiva —y al tiempo
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reflexiva— respecto a los nuevos planteamientos artisticos, suscitando con su actitud
el advenimiento de importantes innovaciones en el dominio del arte. Pretendid
aunar en una sintesis ideal aquellos valores que a su juicio debian ser considerados
imperecederos, socavados de la tradicidon académica del clasicismo, con otros nece-
sarios planteamientos revitalizadores, que para él constituian la esencia de “lo nue-
vo”. Su constante compromiso le llevo a desplegar una fértil e incansable labor
como formador de sucesivas generaciones de artistas, que pusieron en desarrollo
muchos de los planteamientos tedricos y practicos que él mismo les inculcaba, y
que llevaron a sus propios discipulos —como concurrié en el caso de Picasso— a
fundamentar las paginas mas fecundas y trascendentes de la pintura contemporanea.
Imparti6é docencia en las Escuelas Superiores de Bellas Artes de mayor solvencia en
Espana; conocid personalmente a los autores mas destacados de la vanguardia de su
época, circunstancia que le posibilitd estar puntualmente informado acerca de las
ultimas tendencias artisticas; viajo incansablemente por Europa, visitando sus mas
bellas ciudades, estudiando minuciosamente el contenido de sus mas célebres muse-
o0s; renovo con sus nuevos planteamientos pedagdgicos la docencia artistica, incen-
tivando el estudio de la figura en movimiento y la practica del dibujo de memoria,
en detrimento de los sistemas convencionales basados en la mimesis, aplicada a la
estatuaria clasica. Fue un pintor cosmopolita, incansable viajero, activo académico,
educador infatigable desde su Catedra en la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Fernando; escritor profundamente comprometido con la defensa del patrimonio
artistico; divulgador de temas historico-artisticos; promotor de incipientes proyectos
editoriales focalizados hacia el mundo del arte; lector infatigable, cuya completa
formacion le posibilitaba una amplitud de miras poco frecuente entre los artistas de
su generacion.

Garnelo naci6é en Enguera (Valencia), en 1866, y se form6 como artista en un
periodo cronoldgico complejo, en el que imperaba la estética propia del naturalis-
mo. Su padre, médico de profesion, cultivaba igualmente aficiones artisticas y litera-
rias, constituyendo un referente ejemplar para el joven. Poco después de que José
Santiago cumpliese un afio, la familia se traslada a Montilla (Cérdoba), ciudad a la
que va a sentirse profundamente ligado el futuro artista. Cursé el bachillerato en el
Instituto “Aguilar y Eslava” de Cabra. En 1983 marché a Sevilla para cursar estu-
dios de Bellas Artes, y dos afios mas tarde se trasladaria a Madrid para continuarlos
en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando, donde tuvo como profeso-
res a Didscoro Puebla, Carlos Luis de Ribera y Castro Plasencia, a cuyo estudio
particular concurria para avanzar atin mas en sus estudios pictoricos.

En 1887, contando con veintitrés afios de edad, gan6 una Segunda Medalla en la
Exposiciéon Nacional de Bellas Artes, con su cuadro titulado La Muerte de Lucano.
Por estas fechas se ocupa de la decoracion de la capilla del Asilo de los Dolores, en
Montilla, ayudado de su hermana Eloisa, también pintora. En 1888 consigue, me-
diante concurso-oposicidn, que le adjudiquen una de las plazas de pensionado de
“Pintura de Historia” en la Academia Espafiola de Bellas Artes en Roma, ciudad en
la que permanecera por espacio de cuatro anos para completar su formacién. Visita
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Paris en 1889, aprovechando la celebracién de la Exposicién Universal. Alli tiene
ocasidon de contemplar la obra de los autores postimpresionistas, que acentlian en
sus trabajos la vertiente intelectual del proceso de realizacién pictérica, determinan-
dose una auténtica revelacién muy provechosa para los futuros programas del artis-
ta.

En la Exposiciéon Nacional de 1890 vuelve a conseguir otra Segunda Medalla
con Duelo Interrumpido, composicion inspirada en un drama de Jorge Ohnet. En
1981 realiza un viaje de estudios por Austria y Baviera, ejecutando numerosas obras
al aire libre, auténticas impresiones que desvelan de manera espontanea y directa sus
particulares inquietudes estéticas. El Certamen Nacional del ano 1892 le depararia,
por fin, la codiciada Primera Medalla, con su lienzo Cornelia, madre de los Graco,
compuesto afios atras, durante sus primeros anos de estancia en Roma. Habia pre-
sentado también en esta convocatoria otra obra de gran formato: Los primeros
homenajes a Colon en el Nuevo Mundo, con la que conmemoraba el IV centena-
rio del descubrimiento de América. Los éxitos conseguidos en esas fechas le pro-
porcionan importantes encargos, una vez instalado en Madrid. A partir de 1893 da
comienzo su carrera como ensefiante, en la que ocupd plaza en Zaragoza, Barcelo-
na y Madrid. Escribe, igualmente, distintos tratados sobre pedagogia del arte, en los
que aconseja el estudio de figuras en movimiento y la practica del dibujo de memo-
ria, confiriendo gran importancia a la linea y a la silueta. Sus esfuerzos en este cam-
po se vieron recompensados en 1899 con la obtencidn de la Catedra de Dibujo del
Antiguo y Ropajes en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de Ma-
drid. Hacia 1903 realizard una de sus mas controvertidas composiciones: Pro Patria
Semper, una alegoria pictérica de la pérdida de las altimas posesiones que atn con-
servaba Espafia de su pasado imperio ultramarino.

En 1911, con cuarenta y cinco afios de edad, en plena madurez pictorica y segu-
ro dominio de su oficio, Garnelo concurre en representacién de nuestro pais al
Congreso Artistico Internacional de Roma, donde trab6é amistad con el conde An-
droutzos de Corfu, también pintor, que le invité a conocer su pais. En este viaje a
la cuna de la cultura europea —que anos mas tarde repetiria de nuevo el artista, en
1924— tuvo ocasion de pintar un gran ntmero de tablas, cuyo conjunto supone
uno de sus mas importantes aciertos compositivos y programaticos. Estos apuntes
constituyen un exquisito y copioso repertorio que patentiza como ninguna otra
serie dentro de su produccion la vigorosa capacidad creativa del pintor; mucho de
lo mejor de Garnelo impregna las aligeras manchas que vertebran todos estos argu-
mentos, viniendo a constituir el mas genuino compendio de la sabiduria del maes-
tro, de manera que nos ayuda a visionar nuevas lecturas sobre sus preferencias esté-
ticas, divergentes en algunos casos en relacion con el resto de su obra conocida.
Con estos trabajos transmite Garnelo el gozo y el apasionamiento propios de quien
ha logrado encontrar sus origenes.

A su regreso a Madrid, el artista organiza una exposicidn en el Ateneo, en la que
dispone la mayor parte de la obra pictoérica elaborada durante su peregrinar apasio-
nado por las distintas regiones de Grecia. Al tiempo da desarrollo a una serie de
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conferencias mediante las cuales describe su viaje artistico que, afios después, en
1917, tendrian continuidad en su ensayo “Cuatro palabras recordando un viaje a
Grecia”, publicado en el Boletin de /a Sociedad Espariola de Excursiones.

En todas estas obras del ciclo griego refleja Garnelo la constante btsqueda de sus
origenes, de la propia génesis de la cultura occidental y de sus raices y fundamentos
estéticos e ideologicos. Todos estos apuntes tienen la nota comtn de la familiaridad,
de la coexistencia, como si en el proceso creativo, en la dinamica de elaboracion de
cada obra, se estableciera una empatia reveladora entre el pintor y el propio objeto
de representacidn, sea éste un fulgurante resto marmoéreo, el contorno reverencial
de la Acropolis, o la tumba perdida de un héroe, tamizada por la purpurea luz del
crepusculo. Todos estos contenidos se resuelven mediante precisas y sintéticas pin-
celadas, que confieren a cada trabajo una desconcertante frescura y una inusual de-
terminacion formal. Para Garnelo, como concurria en el caso de Friedrich, la vision
del paisaje y su “conocimiento” ha de ser interior, por lo cual la consideraciéon de
este género ha de aparecer connotada de intimismo y de suficientes claves simboli-
cas, que deben actuar como nexos de encuentro entre el yo personal del autor y las
reacciones psiquicas del espectador. En este contexto hemos de valorar su 6leo O/~
vos y cipreses en Corfii, elaborado a partir de uno de los apuntes tomados por el
artista durante su periplo griego. En este trabajo, de profundo sentido simbdlico,
rinde homenaje a los protagonistas de las controversias que dieron origen a la Gue-
rra del Peloponeso (431-404 a.C.), al apoyar Atenas a los ciudadanos de Corfa con-
tra Corinto, de la que era aliada Esparta,’ desencadenindose con ello el conflicto
que desangraria la hélade a lo largo de casi treinta afos, y que tendria funestas con-
secuencias para los habitantes de la isla, a cuyos héroes rinde homenaje el pintor
mediante los cipreses representados en esta vision crepuscular.

En 1912 ingresa como académico de nimero en la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando y un afio mas tarde funda la revista Por el Arte. En 1915 es
nombrado subdirector del Museo del Prado, como integrante del equipo de José
Villegas. Por estos afios realizard varios retratos a la familia real espanola. Fue un
asiduo colaborador del Boletin de la Sociedad Espaniola de Excursiones, donde pu-
blicé distintos articulos en los que desarrollé una activa labor en defensa del patri-
monio historico-artistico de nuestro pais.

Retirado en Montilla, junto a su familia, murié en 1944 a la edad de 78 anos.
Habia obtenido durante su vida las mas preciadas distinciones —Comendador de
Numero de la Orden de Alfonso XII, Caballero de la Real Orden de Carlos 111,
Caballero de la Legion de Honor francesa, Oficial de la Orden de Leopoldo 11, de

' La isla de Corft era una etapa indispensable para las relaciones comerciales con el oeste, con las
colonias de Magna Grecia, y Esparta, temerosa por la extensiéon de la supremacia de Atenas, no
podia permitir que se amenazara su supremacia en tierra. La guerra se fue transformando cada vez
mas en conflicto ideoldgico entre los dos sistemas politicos entonces vigentes: oligarquia y demo-
cracia, resultando derrotado finalmente el segundo por el apoyo econémico prestado por los persas
de Ciro a Esparta, que tras construir una gran flota vence a la armada ateniense cerca de Egos-
Potamos, estableciéndose la oligarquia de los Treinta Tiranos.
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Bélgica—, pero quiso reposar para siempre en el lugar que siempre habia conside-
rado su tierra. Entre sus merecimientos internacionales destacan la Medalla de Oro
de la Exposicidon Universal de Chicago del afio 1893, y la Mencién de Honor lo-
grada en el Salon de Paris, en 1896.

Durante su vida cultivé la pintura mural, técnica en la que fue un destacado es-
pecialista. En 1903 habia colaborado con Mariano Benlliure en la decoracién del
palacete de la Infanta Isabel, en la madrilena calle Quintana; entre 1915 y 1917
restaurd y concluyé la decoracién del coro de la Iglesia de San Francisco el Grande;
en 1924-26 reintegro y consolidé los frescos de la boveda del Salén de Baile del
Cason del Buen Retiro —originales de Luca Giordano—, y en 1925 se ocup6 de la
decoracién de la capula del despacho del Presidente del Tribunal Supremo, en el
Palacio de Justicia de Madrid, donde desplegd su mais ambicioso trabajo dentro de
la especialidad, con EI Collar de Ia_Justicia.

Fue Garnelo el pintor espafiol de mas altura intelectual de su tiempo, cosmopo-
lita, incansable viajero, activo académico, educador infatigable... su obra se encuen-
tra repartida entre diversas colecciones particulares que se localizan en Madrid, Al-
geciras, Coérdoba, Montilla, Sevilla y Valencia, aunque también figura representado
en los mis importantes museos de nuestro pais. Actualmente existe en Montilla un
magnifico museo monografico dedicado al artista, que fue inaugurado en 2006,
integrado por una seleccién muy completa de casi doscientas obras, representativas
de las distintas fases de su produccion.

*x *x %

El otro gran autor que venimos a considerar, del que también se cumple en este
afio el ciento cincuenta aniversario de su nacimiento es ANGEL DIAZ HUER-
TAS (Coérdoba, 1866 — Dos Hermanas, Sevilla, 1937), hijo del impresor Abelardo
Diaz, que se trasladé a ejercer su profesion a Madrid a poco de nacer su vastago. Un
reconocimiento temprano, al ganar un concurso de dibujo a los doce afios, le esti-
muld para cursar estudios de Bellas Artes, que alternaba con clases de dibujo en el
Circulo de Bellas Artes, y con sesiones particulares en el estudio del artista catalan
José Sandé.

Sus destrezas en relaciéon con las técnicas de ilustracién le granjearon un rapido
reconocimiento, de manera que sus trabajos pronto fueron publicados en las mas
importantes revistas de la época: La Esfera, La llustracion Espaiiola y Americana, La
lustracion Ibérica. El 10 de mayo de 1891 aparece el primer nimero de la revista
Blanco y Negro, fundada por el Marqués Luca de Tena —y cuyo titulo fue sugeri-
do precisamente por el artista—, que cuenta con una composicion del joven Diaz
Huertas en portada para la ocasion, mantenida en la primera plana de la publicacién
a lo largo de todo un afio, sin mas variaciéon que la fecha. A partir de entonces, y a
lo largo de treinta afios, el cordobés se convertiria en uno de los mis reconocidos
colaboradores de la revista. A este respecto, se conserva en el archivo de la Escuela
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de Arte “Mateo Inurria ““ un interesantisimo documento firmado por el propio D.
Torcuato Luca de Tena, “Director propietario de la revista ilustrada Blanco y Ne-
bkl

gro”’, en el que se especifican puntualmente las funciones desarrolladas por Diaz
Huertas en la publicacion:

Certifico: que D. Angel Diaz Huertas, pintor, ha trabajado constante y
asiduamente en este periodico, desde su fundacidn hasta hoy, tanto en
la ilustracién de articulos y composiciéon de dibujos originales cuanto
en todas las aplicaciones del dibujo y la pintura al arte decorativo y or-
namental, asi en la confeccidn del periddico como en el adorno y de-
coracibén del edificio que este ocupa, y que en todos estos trabajos ha
demostrado excepcional competencia y extraordinario gusto, como lo
prueba la aceptacidn con que el pablico de este semanario los ha dis-
tinguido, el uninime aplauso de la critica y los premios conseguidos
por el citado Sefior Diaz Huertas en los certimenes convocados por es-
te periddico y por otras empresas particulares y en las Exposiciones Na-
cionales de Bellas Artes (...) 2.

Francesc Fontbona, en su ensayo sobre “La ilustracion grafica”, se refiere a Diaz
Huertas como uno de los mejores entre los ilustradores del periodismo grafico es-
panol, cuya vida se funde con la de la revista Blanco y Negro desde su misma apari-
cién: “Huertas estuvo siempre dedicado, no en exclusiva pero si preferentemente, a
la casa; representa en Madrid un realismo aplomado y bien resuelto que no peca en

exceso de nada, ni de deficiencias ni de genialidades”.’

Con la introduccién del color en 1898, la imagen de la revista Blanco y Negro
acabara perfilando su particular formato e identidad, conformando la amenidad
visual que la caracterizara para el futuro y adoptando un posicionamiento un tanto
ecléctico en cuanto al sentido de sus ilustraciones, alternando el realismo finisecular
con el modernismo, que era valorado entonces como la nueva estética de avanzada.
Ayudd6 también a fijar esta nueva imagen el estreno de los nuevos locales de la calle
Serrano, en 1899, proyecto para el que se contd con el arquitecto José Lopez Salla-
berry. Pese a ello, como afirma Fontbona,

si algin rasgo estilistico caracteriza a Blanco y Negro éste es el realismo
anecdotico enraizado en la tradicion del diecinueve tardio. Asi, al lado de
Huertas, que acaba representando un cierto y leve degasianismo en la re-
vista, hallaremos otros nombres cuya frecuencia de aparicion es tal que
por si solos dan ya cuerpo a la imagen publica de Blanco y Negro. Son
ellos Narciso Méndez Bringa, Martinez Abades, y en menor medida José
Blanco Coris, Santiago Regidor, Angel Andrade, Enrique Estevan y Fer-
nando Alberti.*

2 Certificado expedido por D. Torcuato Luca de Tena, como director de la revista ilustrada “Blanco y
Negro”, Madrid, 28 de julio de 1902. Archivo de la Escuela de Arte “Mateo Inurria”, Codrdoba.

> Cfr. Fontbona, Francecs, “La ilustracién grafica”, en AA VV, El Grabado en Espaiia (siglos XIX-
XX), Col. “Summa Artis”, vol. XXXII, pag. 458.

* Fontbona, ibid.
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A finales de 1901 la revista Blanco y Negro convoca un concurso, “en el intento
de despertar entre los artistas espafioles la aficiéon a la pintura de carteles, y a mas
extenso grado a la pintura decorativa, que tanta importancia alcanza hoy en el ex-
tranjero”, tal y como rezaba en las bases del certamen para justificar, desde aquellas
instancias madrilefias, esa cierta voluntad modernizadora. El primer premio recayd
en el trabajo presentado para la ocasién por Diaz Huertas, una obra un tanto
anecdoética que por su afan simplificador y tematica se asemejaba un tanto al estilo
de Chéret.

El éxito como ilustrador no le restd brillo a su pintura de caballete, con la que
también alcanzd senalados reconocimientos, como las medallas concedidas en las
Exposiciones Nacionales de 1889 —con la obra titulada Revoltosos—, en la de
1901 —con su cuadro En /la Sala de Expositos— y en la convocatoria de 1904. Para
el Circulo de la Amistad, de Cordoba, realizé una serie de gran formato en torno a
la tematica de los cinco sentidos, dando desarrollo a composiciones de desenvuelto
cromatismo, de amplio trazo, en las que el estudio de la luz se convierte en el ver-
dadero leit motiv de cada trabajo.

La revista Blanco y Negro editd una serie de postales con sus obras, de tematica
costumbrista, que recreaban escenas tanto andaluzas como madrilenas, con motivos
tan sugestivos como “Naranjas y limones”, “Coloquio amoroso”, “Invierno”, “En
las carreras”, “Feria de Sevilla”, “Una aficionada”... que alcanzaron un notable
éxito entre el publico, tanto dentro como fuera de Espana:

Alla por 1904, Blanco y Negro ofrece a sus lectores reproducciones de
pinturas al tamafio de tarjetas postales, a todo color, que pueden ser se-
paradas de la revista sin que ésta resulte mutilada. El conjunto de tales
reproducciones forma una interesante galeria, compuesta con las firmas
mas prestigiosas del arte contemporaneo, una especie de museo de bol-
sillo, cuyo valor pedagbgico seria ocioso subrayar. La pintura, arte
intimo y recoleto reservado a una minoria, pasa a ser, a golpes de pren-
sa, un gozo al alcance de las multitudes.’

Las excepcionales dotes que tenia Diaz Huertas para el dibujo y, en especial, pa-
ra la representacidon de figuras en movimiento, le granjearon una generalizada po-
pularidad, hasta el extremo de que sus trabajos eran reconocidos por su particular
estilo y sus habilidades como colorista: “(...) los caballos de carreras y los perros de
caza se llamarin ‘Penagos’, como el creador de las siluetas femeninas de los afios
veinte, aquellas que vistieron por primera vez, sin saberlo, la linea «H»”.°

En 1902 fue nombrado Profesor Auxiliar interino de Dibujo de Figura de la en-
seflanza elemental de Bellas Artes del Instituto General y Técnico de Cordoba, y
para igual cargo y cometido en la Escuela Superior de Artes Industriales, dentro de

> Balleste, Jaime, en catilogo de la exposicion “Ilustradores de ABC y Blanco y Negro”, realizada con
motivo del cincuentenario de ABC, Salas de la Sociedad Espaifiola de Amigos del Arte, organizada
por Prensa Espafiola, Madrid, octubre-1955, pags. 5-6.

° Balleste, Jaime, 7bid.
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su Seccién Artistica, tomando posesion de las referidas plazas, respectivamente, el
31 de mayo y el 1 de junio de 1902.” Desde la propia subsecretaria de Artes e In-
dustrias del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, el entonces titular D.
Federico Requejo y Avedillo aclard las dudas que pudiera suscitar esta doble enco-
mienda de funciones:

El Excmo. Sr. Ministro me dice con esta fecha lo que sigue: ‘Ilmo. Sr.:
para el mis exacto cumplimiento del R. D. de 11 de abril tltimo y de
la R. O. de 23 del mismo mes, y a fin de cortar toda clase de dudas, S.
M. el Rey, q. D. g., y en su nombre la Reina Regente del Reino, se
ha servido disponer que se haga la aclaracién de que los Profesores
Auxiliares interinos de la ensefanza elemental de Bellas Artes del Insti-
tuto general y técnico de Cérdoba, Don Angel Diaz Huertas y Don
Agustin Inurria Lainosa nombrados por R. O. de 23 de abril, son a la
vez Profesores Auxiliares de la misma ensefianza en la Escuela Superior
de Artes Industriales de dicha ciudad, con todas las obligaciones y dere-
chos que por este concepto puedan corresponderles.®

Diaz Huertas fue, sin lugar a dudas, una de las mejores figuras de la ilustracion
espafiola de la época, una etapa en la que el género vividé una auténtica edad de oro,
animada por referentes tan determinantes como Cecilio Pla, Rafael de Penagos,
Lozano Sidro, Muifloz Lucena o Federico Rivas. De temperamento misantropo,
llevé una vida retirada, dedicada al despliegue de sus potencialidades como artista
—y al cultivo de sus aficiones: la fotografia y la guitarra—; pero, sobre todo, a
atender los multiples encargos que como ilustrador habia de realizar para las paginas
de la revista Blanco y Negro, de manera que a lo largo de intensos periodos de
trabajo no tenia mas contacto con el mundo exterior que a través del ordenanza
que Luca de Tena enviaba a su piso madrilefio para recoger sus artisticos encargos.
El reconocimiento generalizado de la revista, en la que se consideraban temas de
actualidad y de contenido literario, se debidé en gran medida a las magnificas ilustra-
ciones de toda una excepcional némina de autores —a cuya cabeza se situaba por
propio merecimiento el artista cordobés— que llegaron a marcar una época dentro
del especifico lenguaje de la imagen grifica en el umbral del siglo XX, de tal modo
que, estimulados por una reciproca y fecunda competencia, llegaron a configurar un
espléndido caleidoscopio del arte de la ilustracion jamas igualado.

El éxito obtenido mediante la profusa difusidon de sus trabajos determiné que le
ofreciesen suculentos contratos a nivel internacional, como el que le planteé Rubén
Dario para colaborar como ilustrador en la revista nicaragiiense Magazine; pero una
tras otra rechazo todas estas ofertas, al no querer abandonar su pais.

7 Angel Diaz Huertas tomé posesion de su puesto de profesor auxiliar interino de Dibujo de Figura el
dia 1 de junio de 1902, habiendo sido nombrado para tal fin mediante R.O. de 23 de abril de
1902, continuando en estas funciones hasta el 30 de abril de 1905, fecha en que se produjo su cese
en el cargo, en virtud de R. O. de fecha 1 de abril de 1905. Archivo de la E. A. “Mateo Inurria”.

¥ Comunicado manuscrito dirigido a D. Angel Diaz Huertas, por cuenta del Subsecretario de Artes e
Industrias del Ministerio de Instruccién Puablica y Bellas Artes, de fecha 6-mayo-1902. Archivo de
la E. A. “Mateo Inurria”.
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Luca de Tena, ante el temor de que abandonara el vinculo de trabajo que man-
tenia con su revista, habida cuenta de las tentadoras ofertas que recibia de publica-
ciones foraneas, llegd a pagarle hasta 100 pesetas de la época por cada ilustracion,
permitiéndole trabajar en casa, liberandolo de la obligacién de concurrir a la redac-
cion.

Su amistad con los hermanos Alvarez Quintero le llevé hasta Utrera, tierra natal
de los escritores, donde acabd por trasladarse también el pintor por un tiempo, ins-
talindose mas tarde en Dos Hermanas y, finalmente, en Cérdoba. Iniciada la guerra
civil regres6 a Dos Hermanas, donde fallecié en marzo de 1937.

Sus trabajos son verdaderos retratos costumbristas, plenos de gracia y naturalidad,
ejecutados con un vibrante colorido y gran dinamismo, para reflejar todo un cimu-
lo de imigenes que suponen una recreacién testimonial de la sociedad de la época,
desde el elegante mundo que se movia en el entorno de la hipica hasta el mas ex-
tremo populismo andaluz o madrilefio. El amplisimo repertorio de tipos humanos
recreados por su preciso sentido psicoldgico, su férmula sintética de visidon natura-
lista y la excepcional técnica con que ejecutaba sus trabajos le convirtieron en uno
de los mas destacados maestros de la ilustracién en Espafia. También realizé gran
numero de dibujos y pinturas para ilustrar los textos de los grandes poetas y escrito-
res de la época, y las obras literarias de autores como Manuel Machado, Salvador
Rueda o Manuel de Sandoval. A este respecto, sus ilustraciones venian a constituir
la traduccidn plastica del mundo sencillo, alegre y pintoresco creado por los herma-
nos Quintero.

Importante es la coleccidon que se exhibe en la denominada Sala de los Sentidos
del Circulo de la Amistad, de Cérdoba, en la que se disponen cinco grandes cua-
dros dedicados a sendas representaciones alegoricas de cada uno de los sentidos que
tradicionalmente se vienen reconociendo para nuestra humana especie: la vista, el
tacto, el oido, el gusto y el olfato, composiciones de una gran belleza y sentido
decorativo, en las que las estimaciones luminicas que atiende para cada uno de estos
trabajos alcanzan idéntico protagonismo que lo representado, obras que “son todo
un alarde de dominio pictérico, de conocimiento de la naturaleza y de perfeccion
del dibujo, arquetipos todos ellos de la estética de la llamada Belle Epoque, tan llena
de poesia”, segtin el critico de arte, Francisco Zueras.

El sentido del olfato ha sido representado por una dama que, dispuesta en mitad
del paisaje, sobre una florida colina, inhala profundamente el aroma de una flor.
Concurren aqui referencias al entorno natural de Sierra Morena, pues recrea el
ondulante perfilado de su orografia, su intensa luz, y la pujante eclosiéon de su pri-
mavera. Se trataba de mostrar, al fin y al cabo, un panorama revelador de la Cérdo-
ba montaraz, tan préxima a la ciudad, para el despliegue de sus aromas en el interior
de las estancias del Liceo.

Alrededor de esta coleccidén de “los sentidos”, el Real Circulo de la Amistad de-
beria activar acciones para recuperar una cualitativa seleccion de la obra dispersa de
este maestro y, como se ha hecho en Montilla con la feliz creacion del Museo Gar-

324



DOS ANIVERSARIOS PARALELOS: JOSE GARNELO Y ANGEL DiAZ HUERTAS (1866-2016)

nelo, dedicar aqui una sala permanente en el casino para la exhibicién de la obra de
este maestro, dando con ello los primeros pasos para la creacién de un museo mo-
nografico dedicado también a este importante artista cordobés.

1. José Garnelo y Alda (h. 1900).
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i

3. Duelo interrumpido (1890).
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5. Los primeros homenajes en el Nuevo Mundo a Colon (1893).
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-

7. Jesus, Manantial de Amor (1901).
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8. El Collar de Ia Justicia, Chpula completa (1923-24).
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9. Museo Garnelo, Montilla (2006).

10. Museo Garnelo, sala de las tablitas.
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11. Mateo Inurria, entre Diaz Huertas y Garnelo. M. de Bilbao, 2015.

12. Angel Diaz Huertas, Blanco y Negro (10-mayo-1891).
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HUERTRS
SEVILLA .

13. Angel Diaz Huertas, Mujer recostada leyendo.

332



DOS ANIVERSARIOS PARALELOS: JOSE GARNELO Y ANGEL DiAZ HUERTAS (1866-2016)

15. Angel Diaz Huertas, Joven dama vistiéndose.
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16. Angel Diaz Huertas, Le plus forte du monde.
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templo: coando entraba en él,
imaginaba ponerss va on comu-
nicacién eon su familia, con sus amigos,
con todo lo que en ofro tiempo halis [le-
nado de alegrin su almn, Oraba, v omba
porgue tambitn para ellos alborease el
dia de ln misericordia do Dios; para que,
saliendo de Is moche sin estrellas, los
inundase In esplendorosa lns oterna del [
dia sin fin, del perenne & inefable rego- p W
cijo.

Llegsd ol momento en que todo parecin
acabar para ella; en qoe la limpara de
I vida iba 4 extingnirse por falta de
elemento pars alimentar sn lnz. Habia
dado hasta su fltima insignificante mo-
neda d los pobres, ¥ sns modestisimes vestidos &
dos infelices & quienes habia visto medio desnudas en
la calle. 40on qué podria comprar al dia signiente
lo necesario para. su propio sustento? jqué darn 4 los

17. Angel Diaz Huertas, Ilustracién bibliografica.
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18. Angel Diaz Huertas, Sala de los sentidos.

-

19. Angel Diaz Huertas, Alegoria de la muisica (detalle).
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